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Ein Wunderschones neues Jahrtausend
wiinsche ich allen Lesern, des nun
schon zwei Jahrtausende erscheinen-
den E.LL.O. Magazins Face The Music.
Welch pathetischer Titel, werdet Ihr
nun sagen, aber ich denke wir, und
damit meine ich uns alle, haben es uns
verdient. Was in der letzten Ausgabe
und seit dem Fantreffen noch als Jeff
Lynne Projekt betituliert war, namlich
die Aufnahme eines neuen E.L.O. Al-
bums von Jeff, hat zwischenzeitlich
konkreteste Formen angenommen.

Newsletter # 92 vom September 2000
birachte esfautivdens Punkn: Hic
Propagandamaschine rollt!“ Und wie,
sie rollt! Ich glaube wir wurden alle
uberrollt. Die Ankiindigung eines neu-
en 3 CD Samplers ,,Flashback® mit sie-
ben unveroffentlichten Sticken, 16ste
alleine schon genug Begeisterung im
Fandom (= in der Fanschafft) aus.
FACE THE MUSIC hatte als erster
die Nachricht, da Rob Caiger unmit-
telbar an der Entstehung beteiligt war.
Die Vorabinformationen fur alle Fans
erschienen ebenfalls zuerst auf dem
inzwischen offiziellen Organ fiir Face
The Music, der Internet Mailing Liste
»Showdown von Lynn Hoskins. Die
ersten Bilder erschienen dann auf der
in wunderbarer Weise von Ken
Greenwell (FTM Australia) umgebau-
ten Homepage von www.ftmusic.com
welche in beeindruckender Weise ganz
dem Design von ,,Flashback* angepal3t
wurde.

Detaillierte Informationen uber die
100 % Jetf Lynne Beteiligung am Pro-
jekt, und auch die Tatsache das Sony
Music, als CBS Nachfolge Organisati-
on, iber EPIC und Legacy Records
eine eigene ELECTRIC LIGHT OR-
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CHESTRA Homepage www.
elomusic.com ins Leben rief, welche
ganz auf dem aktuellsten Stand der
Internet Technik, wieder mal bewelist,
as EL.O. immer noch ganz vorne mit
dabei sein kann. Nach diesen freudi-
gen wunderbaren Schligen in die Ma-
gengrube ging dann alles ganz schnell.
Bevor noch richtig tiber Sinn und Un-
sinn Debattiert werden konnte, gab es
die ersten Pressetexte, exklusiv in der
Mailing Liste, und fiir alle nicht
Internetangeschlossenen via News-
letter # 94, als die weltweit allererste
Printveréffentlichung.

Ja, es war fast wie damals 1983 vor
»Secret Messages®, oder 1986 bei ,,Ba-
lance Of Power®, nur noch viel grof3-
artiger, da man es nun in unseren ilte-
ren Tagen einfach bewulter genielen
kann. , Flashback* erschien am 21. No-
vember in USA, und 16ste bereits eine
Stunde nach Mitternacht im Internet
die ersten Kritiken aus. ,,Flashback® ist
mehr als nur ein 3 CD Sampler von
E.L.O, es ist im Prinzip das E.L.O.
Album fiir das Jahr 2000, da die sie-
ben neuen Songs alle erst im letzten
Jaht fertiggestellt wurden. Noch vor
erscheinen wurde das neue E.L.O. Al-
bum ,,Zoom* fir April 2001 angekiin-
digt, desweiteren steht eine Tour von
Jeff mit E.L.O. in Aussicht, und nach
wie vor alle E.L.O. Alben von Jeff
Remastered mit noch meht unver6f-
fentlichtem Bonusmaterial.

Das neue Album ,,Zoom* wurde tibet-
raschenderweise vor ,,Flashback® ein-
gespielt und ist somit schon fertig. Das
heiBt, es kann dabei nicht mehr viel
schiefgehen. ,,Flashback® UK erschien
dann Mitte Dezember und ist fur Eu-
ropa tUber den Import zu erhalten.
Grund genug, dal3 diese unsere 24.
Ausgabe von Face The Music
Germany Magazin voll und ganz im
Schatten von ,,Flashback® steht. Des-
weiteren beschiftigt sich diese Ausga-
be mit dem ,,E.L.O. 2 Album, und
der Zeitenspiegel geht zurtick auf Sep-
tember 1987. In dieser Zeit erschien
die englische FTM Issue 2, das E.L.O.
war noch nicht aufgel6st, Orkestra
hatte gerade ihre ersten Konzerte hin-
ter sich gebracht, Cloud Nine war noch
nicht erschienen, und man konnte im-
mer noch mit einem neuen E.L..O. Al-
bum fiir, sagen wir mal, 1988 rechnen.

Roy Wood’s Soloalbum ,,Starting Up*
war eben erst im Februar 1987 erschie-
nen und FTM veroffentlichte gerade
die Kritik. Ich denke Thr werdet viel
Spal} mit dieser Ausgabe haben. Wir
danken allen unseren Lesern fur die
treue zu FTM, und ich denke wir wer-
den uns alle belohnen, wenn das E.L.O.
wieder zu leuchten beginnt.

Die nichste Ausgabe wird unsere 25.
Ausgabe sein. Sie wird sich um das
neue Album ,,Zoom* drehen, behan-
delt mit der UK Issue 1 das erste
E.L.O. Album, womit sich dann der
Kreis schlieBt. AuBerdem feiern wir
dann im Sommer 10 Jahre Face The
Music Germany und werden in die-
sem Jahr die unglaubliche Zahl von
Newsletter # 100 erreicht haben. Na
wenn das nichts ist! Wir sind eben wie-
der wer! Vorbei und vergessen ist der
Frust der Arbeitsmuh fur den deutsch-
sprachigen E.L.O. Fanclub.

Fur alle die sich nicht getrauen ins eng-
lischsprachige Internet zu gehen, gibt
es nun auch eine deutschsprachige
Mailing List ,,SecretMessages®, wie Thr
da hinkommt erfihrt Thr auf unserer
FTM Germany homepage www.face-
the-music.de, die sich zur Zeit im
Umbau befindet. Noch kurz ein ern-
ster Satz zu Ende. Im letzten Heft fur
die Einzugsermichtigungen gelobt,
gab es leider wieder ein paar Unstim-
migkeiten. Falls sich Eure Kontonum-
mer andert, so mul3t Ihr unbedingt cine
neue Einzugsermichtigung einsenden.
Formulare liegen in dieser Ausgabe
wieder bei. Wir haben keinen rechtli-
chen Hintergrund wenn Ihr uns zwar
die neue Kontonummer mitteilt und
wir dort abbuchen. Das wire dann il-
legal.

Ja, so ist das leider nun mal. Diejeni-
gen bei denen die Bank von sich aus
storniert ohne Euch dartber zu Infor-
mieren sollen entweder die Bank wech-
seln oder wie bisher per Uberweisung
bezahlen. Stornierte Einzugss
ermichtigungen verursachen nur Ar-
ger, Kosten und Mifstimmung, aber
wir wollen ein gutes Verhaltnis zu un-

seren Fanclubmitgliedern haben.

Viel Spal3 mit den Dingen die da kom-
men werden, wiinscht

Patrik Guttenbacher
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Roy Wood Renaissance
Bisher nur in Japan etschienen ist
das neue Album der reformierten
Renaissance. Unter dem Line-Up
Annie Haslam, Michael Dunford,
Terence Sullivan und Mickey
Simmonds wurden die 10 Titel fir
,» Tuscany® (Toshiba/EMI TOCP-
65591) eingespielt. Roy Wood ist
darauf bei 4 Titeln als Gastmusiker
vertreten. Zwei dieser Titel wurden
aullerdem von ihm zusammen mit
Michael Dunford und Annie
Haslam produziert.

Wilf und Madonna

So, jetzt wissen wit’s genau: Wilf
Gibson fiedelt auf der neuen Ma-
donna-LP ,,Music bei den Stiicken
» Pericer und el Nic S mits .

Harrison wieder aktiv

Ein neues George Harrison-Al-
bum, das erste seit dem vor 13 (!)
Jahren erschienenen ,,Cloud Nine*,
soll im November 2001 erscheinen.
Unklar ist allerdings noch, ob Jeff
Lynne mit dabei ist. Der Drummer
der ,, Traveling Wilburys-Sippe* Jim
Keltner spielt aber auf jeden Fall
mit.
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zwei Mal auf CD ersc]men;en., Ne—
ben dem hier abgebﬂdeten Cover
der spamschen Veroffenthchung
auf Disconforme (DISC 1965, in

Deutschland im Vertrieb der Fenn
Musm) glbt es noch ein véllig an-
deres Cover D1ese zwexte Versmn

en n{,daS‘Album
uf ist Neben unser aller
g,1bson spielen in dlesem 50
nn Streich- und Blas- Orchester

gen ivon King G
Maestro Robert Fripp. Wer die
Mu31k von King Crimson kennt,
. it ein 50 Mann
hester szcher mcht‘dae
chlecht ste. Wahl war. Kaum zu
glauben aber wahr: Dieses 50 Mann
Ortchester war damals sogar auf
Tournee und spielte u.a. in England
und Frankreich...

Orchestra - Update

Das neue Orchestra-Album wurde
in Los Angeles eingespielt und ist
nach Angaben der Gruppe fast fet-
tig. Co-produziert wurde es von
Parthenon Huxley, Eric Troyer und
einer weiteren Person. Parthenon
hat fir das Album 3 Lieder kom-
poniert, Eric funf und Mik und
Kelly je einen. AuBlerdem soll eine
Cover-Version des Komponisten-
Teams Medley/Russell mit auf dem
Album sein. Es geht das Geriicht,
dass es sich dabei um ,, Twist and
shout® handeln soll...

Nochmal live

in Australien

Wire ja auch langweilig geworden,
wenn nicht schon wieder eine neue
»One Night“-Version von E.L.O.
Part II erschienen wire. Das Ding
hei8t dann originellerweise genau
gleich wie die Originalausgabe, ist
jedoch nur eine billig aufgemachte
Einzel-CD und geht fiir knapp uber
‘nen 10-er iber den Ladentisch.

Tracks:
STANDING IN THE RAIN,
BV SWEOMANS  D@NRE

WANNA, LIVIN THING, ONE
MORE TOMORROW, MR.
BLUE SKY, STRANGE MAGIC,
SWEET TALKING WOMAN,
CONFHSION, HOLD . ON
PTG EE - FURN RO ST @INEL
LAST TRAIN TO LONDON,
DON’T BRING ME DOWN
(Laserlight 21 178, Deutschland
2000)

ZOOM

Neues E.L.O.-Album

im April 2000!

Jeft Lynne hat ein neues E.L.O,
Album unter dem Titel ,,Zoom*
eingespielt. Mit dabei als Gast-
musiker sind u. a. George Harrison
und Ringo Starr! Die 13 Titel des
Albums lauten im einzelnen:
ALRIGHT, MOMENT IN
PARADISE, STATE OF MIND,
JUST FOR LOVE, STRANGER
ON A QUIET STREET, IN MY
OWN TIME, EASY MONEY,
REALEY DOESNAN MATEER
AT ALL, ORDINARY DREAM,
AR EE NG RINE G ONE
MELTING IN THE SUN, ALL
SHE WANTED, LONESOME
EUEIEABY:

Ausfihtliche Rezension und weite-
re News folgen natitlich sofort
nach erscheinen!
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Jeff’s siile Unschuld

Von Brian Wilson ist das zweite,
bisher unveroffentlichte Solo-Al-
bum ,,Sweet Insanity” erschienen.
Es ging bisher immer das Gerticht,
daB Jeff Lynne den Song ,,Spirit Of
Rock’n’Roll* produziert haben soll.
Es gab jedoch insgesamt 3 Versio-
nen dieses Titels, die bisher nur in
Bootleger-Kreisen kursierten, ohne
das klar wat, ob und wenn ja, wel-
che die von Jeff Lynne und Brian
Wilson-produzierte Version ist. In
Japan kutsieren derzeit diverse
Bootleg-CD’s, auf denen die fiir uns
interessante Version mit drauf ist.
Da die japanischen Bootlegger das
Material gegenseitig wieder

,»gebootlegt® haben, gibt es der-

Zelt =9 ()

verschiede-

ne CD’s mit
der von Jeff
co-produ-
zierten Versi-
on. Die bei-
€Ds
SUSwide et

den

I8 st Sty
Outtakes* (In-
i g (iSo R

10K i el el
109410 1) und ,,21 Little Ones
(Vigotone VT 151) beinhalten die
,»opirit Of Rock’n’Roll*“-Versionen
ohne Jeff. Es gibt von beiden
Labeln dummerweise auch noch

Bootlegs mit der Jeff-Version. Die-
se (richtigen) Ausgaben tragen eine
andere Bestell-Nummer (Vigotone
VT-112, bzw. Invasion Unlimited
IU 9305-1). Verwirrt? Wir sind es
auch...

Pete Haycock beim
,Flanders Internatxonal
Film Festival®“

Oskar—Gewmner Hans Zimmer hat
am 8. Oktober mit einem grof3en
Live-Konzert das 27. Film Festival
in Flanders eroffnet. Als Gitarrist
durfte sein langjihriger Studio-Gi-
tarrist Pete Haycock natiirlich nicht
fehlen. Gespielt wurden u. a. von
Hans Zimmer komponierte Film-
musik zu Kassenschlagern wie
,,Gladiator®, , Mission Impossible
2¢ , Nine Months® und ,,Thelma
& louise”,

Tourankiindigung ver-
sandet

Die Tourneeankindigung von OR-
CHESTRA fiir Februar / Marz in
Deutschland, bei der schon einige
Gigs mit Uriah Heep abedruckt
wurden ist hinfillig. Das ganze war
sowieso noch nicht konkret festge-
legt, da die Band sich nur an Even-
tualititen erinnern kann. Uriah
Heep tourt nun mit Survivor. Also
keine Orchestra Jungs im Friihjahr?
Bis jetztl!

Woody Womble

An Weihnachten erschien die ulti-
mative Weihnachtssingle von THE
WOMBLES WITH ROY WOOD,
mit dem Titel ,,] Wish It Could Be
A Wombling Merry Christmas
Everyday* auf Dramatico Records.
Der Song ist eine Mischung aus
zwei Weihnachtsliedern, wobei ne-
ben der neuen Single noch das
Original ,,Wombling Merry
Christmas‘ und ,,I Wish It Could
Be Christmas Everyday* in der Roy
Wood Big Band / Army Version
mit drauf ist. DRAMCDS0001.

Ebenfalls ist das Video noch mit
dabei, welches man sich tiber Com-
puter anschauen kann, wenn man
das richtige Equipment hat. Fine
zweite CD enthilt die Maxi Versi-
on WSS e @Geuld Be A
Wombling Merry Christmas Every
Day (‘Fat Boy Furry’ Crucial Dub
Groovy Acid Dance Burrow Ga-
rage Mix)“ und ein weiteres Stiick
der Wombles. Die Bestellnummer
ist DRAMCDS0001X.

Es gibt ebenfalls eine Single MC
und ein Doppel CD Album mit ei-
ner Album Version, bei der det letz-
te Ton (die letzte Sekunde) fehlt.
Roy hatte mit den Wombles einen
Auftritt in Top Of The Pops, und
es ist kaum zu glauben, aber es
waten die gleichen Wombles Pup-
pen, welche vor 27 Jahren in Ilja
Richters DISCO 74 aufgetreten
sind.

Ist uns da was
entgangen?

Kelly Groucutt spielt auf dem 1996
Album von Black Sabbath ,,Under
Wheels Of Confusion® mit! So
stand es jedenfalls im Internet zu
lesen. Vielleicht kann das ja mal
jemand abchecken und uns mailen.
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Wood bei SAS BAND

Wie schon angekiindigt spielt Roy
Wood bei der SAS Band CD THE
SHOW (ABMCD 02). Auf dem
dazugehérigen Video kann man
Roy beim spielen von ,,California
Man“ mit der SAS BAND sehen.
(Das Video hat keine Nummer)
Man kann alles bei
www.sasband.com bestellen. Zwar
ist Roy’s Version mit der Roy
Wood’s Army schoner, aber bei der
Seltenheit von Roy Wood Ver6f-
fentlichungen darf man nicht wih-
letischisein. A Nahere: Info’s in
Newsletter # 95.

Jeff Lynne Titel in einer

Gigolo Komédie

Der Jeff Lynne Song Lift Me Up
lduft im Abspann des Filmes ,,Rent
a Man, Ein Mann fir gewisse Se-
kunden®. Der Streifen wird in Kiir-
ze in Premiete laufen' T dieser
Komdédie gerit ein Aquarium-Rei-
niger versehentlich ins horizontale
Gewerbe. Erstaunlich, dass der
Film vollig ohne Sex auskommt,
aber nicht ohne eindeutig zweideu-
tige Szenen. Eine wirklich gelunge-
ne Komédie fir einen Sonntag
Nachmittag.

6

Rob Schneider in ,,Rent a Man, ein Mann fiir gewisse Sekunden

DVD News

Bereits seit letztem Jahr sind die
Prince’s Trust Videos auf DVD er-
haltlich. Leider bieten diese keinen
Bonus gegentiber dem Kaufvideo.
Auch der Sound wurde nicht auf-
gebessert und liegt im normalen
Stereo - Format vor. Der Kauf von
Volume 2 (1987) lohnt daher nur
fur diejenigen, die noch keine Vi-
deos haben. Es bleibt zu win-
schen, daf3 irgendwann
jemand die
Konzerte in

voller Lange ver-
Offentlicht.

Etwas besser sieht
es da bei der Verof-
fentlichung der Beat -
Club DVD s aus. Hier
wurde wenigstens der
Sound uberarbeitet. Auf ,,The Best
Of 69 befindet sich The Move
,»,Wild Tiger Woman“ in Dolby Di-
gital 5.1 oder wahlweise im Origi-
nal. Leider gibt es auch hier keinen
Bonus gegentiber dem Kaufvideo.
Eigentlich befinden sich auf der
DVD tberhaupt keine Infos. Es
gibt noch nicht mal ein Booklet.

Wieso eigentlich dieses?

Eigentlich war diese CD ja bereits
kurz im Newsletter abgehandelt,
obwohl sie doch irgendwie anders
ist. Kein ,,One Night“ - Verschnitt,
wie sonst immer, aber dennoch ein
,, Verschnitt®. Also von vorn:
Bandname: Electric Light Orche-
stra. Titel: Strange Magic
Nummet: POP STARS PS 95605
Aber klar, natiitlich ist’s ein
live Mitschnitt von E.L.O.
Part 2 mit Phil Bates, ohne
Labelcode, also ein ast-
reines Bootleg. Klar ist
auch, dal3 die Aufnah-
men nicht von der
,»,One Night* stam-
& men. Besondets
“Rock n Rell s
King*““und ,,Turn To Stone*
klingen interessant anders. Aber wie
kommen Songs wie z.B. ,,Hold On
Tight“ mit 339 und ,,Confusion*
mit 3519 auf diese fiir E 1@ Rant
2 Konzerte ungewohnliche Spiel-
zeit? Ganz einfach, hier hat jemand
die Songs zweimal hintereinander
geschnitten. Zugegeben gut ge-
macht, aber zweimal der franzosi-
sche Teil von ,,Hold On Tight*“???
QK AL Rall s Downis
,»Witness“ sind zwar nicht von Jeff
ablesi hictitm al yohne

und

Lynne,
Publikumsgerdusche zu héren.
Doch beteits bei ,,1000 Eyes* be-
ginnt das Ubel. Warum soll man
sich die Songs denn alle zweimal
hintereinander anhéren? Daftr hat-
te man sicher doppelt so viele Stiik-
ke auf der CD unterbringen kon-
nen. Ach ja, wer hat ,,Confusion®
geschrieben....(Mautizio Molella /
Filippo Adrea Carmeni / Walter
Russo)? Da bringt schon mal je-
mand eine interessante Aufnahme
in Umlauf, und dann verunstaltet
et diese derart. Sollte der Téter die-
se Zeilen lesen, kann er sich ja un-
auffillig bei mir melden...
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Wo sind sie
geblieben?

Auf dieser Seite werden wir in
Zukunft die Karriere einzelner
Ex-Mitglieder von E.L.O., den
Idle Race, Move etc. kurz ab-
handeln und euch auf den neus-
testen Stand dariiber bringen,
was diese Jungs seit ihrem Aus-
stieg so treiben. Los geht’s in
dieser Aus-
gabe mit
Roger
Spencer...

REoloic
Siplenicien
(Ex-Idle
Race)

E+r war da-
mals der
Schlagzeuger
bei den Idle
Race, in denen
auch Jeff Mit-
glied war. Heut-
zutage nennt sich
der 57-jahrige
Ollie Spencer und

e =

ist einer der gefrag-
sten Stand-Up Komédianten in Ca-
baret-Kreisen.

Vor den Idle Race hatte er schon
bei i Mike Sheridan 3 e
Nightriders getrommelt (bei denen
zeitweise auch Roy Wood Mitglied
wat). Nachdem die Idle Race nach
3 LP’s und einigen Singles gelau-
fen waren, ging er zu Sight and
Sound, die mehr Gags in in Pro-
gramm einbauen wollten. Hier
konnte er sein komddiantisches
Element ausleben, was ihm seht zu-
sagte.

,»Als Jeff Idle Race verlie3, prob-
ten wir zwar viel, verdienten jedoch
sehr schlecht. Da ich eine Familie
zu ernahren hatte, konnte es so
nicht mehr weitergehen. Ich hatte

ein paar Angebote, unter anderem
von Matthew’s Southern Comfort
und Viv Stanshall’s neuer Band The

Big Grunt, aber ich wollte nicht

nach London umziehen. Es hat
dann wohl doch viele verwundert,
dass ich bei Sight And Sound ein-
stieg, die in Arbeiter-Clubs auftra-

(13

ten

Roger Spencer trat fiinf Jahre mit
Sight And Sound auf und merkte

dabei, dass

ihm
genau dieses komodi-
antische Element in der Gruppe ge-
fiel.

,»,Nachdem ich Ian ‘Sludge’ Lees
Auftritt bei einem Dinner gesehen
hatte, zu dem die Gruppe eingela-
den worden war, wusste ich plotz-
lich, dass ich Stand Up-Comedian

werden wollte.

1979 vetlieB3 er deshalb Sight And
Sound und entwickelte einen
Comedy-Teil weiter, den er noch
mit Sight And Sound in der Kurz-
fassung gespielt hatte. Es ging im
wesentlichen darum, dass er die
Muppet Show nachiffte. Diese war
damals sehr populir und so schaft-
te es Roger binnen kiirzester Zeit,
ein gefragter Mann zu sein.

Zu seinem damaligen Namens-

wechsel befragt, meinte er: ,,Ich
nahm den Namen meines Sohnes
als Kiinstlernamen an, weil mir
,»Roger Spencer® als Kiinstlername
nicht geeignet erschien.*

In der letzten Staffel der englischen
TV-Serie ,, The Comedians‘ hatte et
einen kurzen Auftritt. AuBBerdem
war er zusammen mit seinem Sohn
seiner

und Tochter Bon-

bei
3 RS oS
An Weih-

nachten war

ialil(s

er mit der
,,Chrismas
€ raclken
Sihit@ ik
auf Tout-
e
dutch
Eng-
Lamd
U ad
hta b
auch
sonst
das
gan-
ze Jahr tber einen vol-
len Terminkalender.

,,Ich habe all die Jahre iiber immer
versucht, aktuell zu bleiben und et-
was neues zu machen. Ich denke,
ich bin deshalb noch so erfolg-
reich®, meint er.

Ollie (bzw. Roger) hat inzwischen
drei Kinder, zwei T6chter (Bonnie,
29 Jahre und Holly, 17 Jahre alt),
sowie Ollie Jr. (25).

Sollte also bei Eutem nichsten Eng-
land-Urlaub ein Komiker namens
Ollie Spencer einen Auftritt haben,
nix wie hin! Der Mann ist gut! Au-
Berdem signiert er euch sicher ger-
ne eure alten Idle Race-Platten ...



ist nun da! Damit ist die E.L. erklirt hat, und dann sozusagen
Neuzeit eingeleitet. Nachdem im Sommer 1990 mit dem ‘
Jeff Lynne die Band im Novem- Box Samp'\ of ,,Aftergg w d
1988 offiziell fiir aufgelost :

et Lynne 2000 ,,Ein bisschen Weise, aber kein Bisschen leise®
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Zwischen , Afterglow” und
,,Flashback® gab es, wie viele sa-
gen werden, kein E.L.O. Allerdings
hat uns Bev Bevan mit den ehema-
ligen E.L.O. Mitgliedern durch
E.L.O. Part IT sehr gut mit E.L.O.
Musik versorgt, und uns viele grof3-
artige Konzerte beschert. Ich den-
ke, wir werden den wahren Wert
von Bev’s Innovation, auch wenn
es sich herausstellt, daB3 sein grof3-
ter Kreativer Beitrag zu E.L.O., das
E.L.O. Part IT war, erst in den kom-
menden Jahren zu schitzen wissen.
Auf alle Fille wissen wir Bev’s Bei-
trag zu schitzen und bedanken uns
recht herzlich fiir die tolle Zeit und
Musik. GleichermaBen freue ich
mich, wie die meisten von Euch
auch, auf das neue E.L.O. Album
,Zoom*, welches im April erschei-
nen soll.

Unverstindlich ist mir allerdings die

Kontroverse die Jeff’s Rickkehr mit
E.L.O. in der Fanschaft ausgelost
hat. Gerade in der Internet Mailing
Liste »,Showdown*®, dem
offiziellsten Organ was E.L.O. &
Co. angeht, haben sich viele meist
amerikanische Fans auf eine etbit-
terte Diskusion eingelassen, als ob
man sich entscheiden mufite auf
welcher Seite man steht. Des-
weiteren kamen dort auch gleich die
ersten Kritiken an ,,Flashback®,
kaum es zwei Stunden nach Mit-
ternacht erschienen war. Diese
Unsiglichkeit liegt aber meiner Mei-
nung nach einfach an der amerika-
nischen Mentalitat und dem einfa-
chen Ja / Nein Denkmuster. Aber
was kiimmert uns das.

Natutlich hat Jeff bei ,,Flashback
alle Register vom E.L.O. Mythos
gezogen, aber genau das wollten wir
ja auch haben. Hitte denn wirklich
etwas anderes als ein Raumschiff
auf dem Cover sein kénnen? Wie
haben wir nicht schon alle davor

getrdumt, wie ein neues E.L.O. A4

bum oder Sampler aussehen muf3-
te, was wir gerne horen, sehen
und lesen wollten, und ich mul3
sagen in dieser Beziehung isq
,,Flashback verdammt nah an un-
seren Erwartungen dran. Was dem
ganzen einen besonderen

Kick gibt, ist aller-

dings die Tatsache,

das wir so ein Pro-

jekt, ja uberhaup

niemals mehr erwartet hatten. Klar,
faselte Rob am 20. Mai bei Betlin
2000 etwas von einen neuen E.L.O.
Sampler von Sony zum 30. Jahres-
tag von E.L.O,, aber dies hat man
wohl eher als ,,wieder mal ein
E.L.O. Sampler®, abgetan, und statt
dem 30. Geburtstag, wire zu die-
sem Zeitpunkt der Slogan ,,zum 10.
Todestag* eigentlich treffender ge-
wesen. Auch die Botschaft, das Jeff
ein neues E.L.O. Album heraus-
bringt, 16ste beim Fantreffen wohl
eher Unglauben, statt Freudentau-
mel aus. Alles wurde anders, als
langsam klar wurde, dal3 Jeff voll
hinter dem Projekt steht, und
,»Flashback® im Gegensatz zum
Nachglithen (,,Afterglow®) der aus-
geblasenen Flamme von E.L.O.,, die
Rickerinnerung und Gedankenblit-
ze (,,Flashback®), im Prinzip der
Blitzschlag ist, welcher das Licht
von E.L.O. wieder entflammt.

Neben dem Vorgeschmack auf die
vom Meister personlich re-
masterten E.L.O. Aufnahmen von
1971 bis 1986, erhebt ,,Flashback*
auch den Anspruch des E.L.O. Al-
bums des Jahres 2000, weil mit 6
neuen, erst in 2000 fertiggestellten
Songs, einem Demo, 4 Alternativ
Versionen, zwei Einzdhlungen und
einem Alternativ Intro, gentigend
,,neues Material darauf enthalten
ist. Das Cover von ,,Flashback®
zeigt ein neues umgebautes E.L.O.
Raumschiff, welches aus einem
Gasnebel auftaucht. Es ist doppelt
so grof} wie das erste Raumschiff
von ,,Out Of The Blue*, mit dem
Tonstudio welches sich auf einem
Standardorbit um die Erde befand
und gerade fertiggestellt wurde.
Konnte man dort von auflen auf
die Briicke sehen, so ergibt sich hier
ein Blick in verschiedene grofle
Funktionsraume.

Die Shuttlerampen sind gerdumi-
ger, und auch das ankommende
Shuttle, welches eher wie ein warp-
fahiges Runabout aussieht, bietet

9
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mehr Platz als die fritheren Shuttles
die man auf dem Cover det
Confusion Single bewundern kann.
Jeff Lynne sitzt in diesem neuen
Shuttle und kehrt an Bord des
E.L.O. Raumschiffes zurtick. Das
neue Raumschiff wurde im Schutz
des Nebels fertiggestellt. Jeff hat
dann die alten E.L.O. Masterbiandet,
welche in der ganzen Galaxis ver-
streut watren zusammengetragen
und sie dann zusammen mit Al
Quaglieri und Jeff Magid mit Hilfe
neuester Studiotechnik digital auf-
bereitet.

Der Remasterungsprozef3 hat den
Songs gut getan. Jeff beschreibt den
Vorgang wie das sdubern einer ver-
staubten Glasscheibe, bei der man
nun alles viel klarer sehen kann.
Zwischen der Uraufnahme und
dem Hoéren auf dem heimischen
Plattenspieler lagen dabei gréBere
Unterschiede. Dies lag am Her-
stellungsprozel3 der Tontriger. Die
Originalaufnahmebindern (Mehr-
spurbinder), wurden analog auf das
Stereomasterband kopiert, und
dann wurden im Herstellungs-
prozef3 der Vinyl Schallplatten, fir
die verschiedenen Linder von die-
sem Utr-Stereomasterband wieder-
um Kopien angefertigt. Diese wur-
den dann in Lackfolie geschnitten
(mastered), aus denen Vaterplatten

10

und Mutterplatten fiir die Pressung
hergestellt wurden. Die ersten paar
1000 Vinylpressungen wurden
gleich wieder eingestampft, sie dien-
ten nur dazu eventuell scharfe Kan-
ten der Pressmuttern etwas zu bre-
chen. Beim anhéren der Schallplat-
ten wurden dabei viele Details in
der Schallwelle verschluckt und je
nach Professionalitit der Stereo-
anlage, konnte man
nur einige Besonder-
heiten heraushoren.
Alstadiec efisten
@D 1985 her:
auskamen und
man erstmals
die Vortelle
(weniger me-
chanisches
Ei ore nis
rauschen,
bessere
Spur-
trennung
und groBere Dyna-
mik) nutzen konnte, wurde
beim mastern einfach nur etwas
meht Bal3, mehr Hohen oder Hall
dazugegeben um die Aufnahme
»grofartiger* klingen zu lassen. Es
setzte auch gleich eine Gegenbewe-
gung unter dem Motto ,,Vinyl lebt*
ein, da viele CD Versionen einfach
nicht mehr das ,,L.eben® in sich hat-
ten wie die Vinyl Erstauflagen.

Jetr
=
Afa(\k I}) :
[

Mit der inzwischen um 17 Jahre
verbesserten digitalen Technologie
ist es nun moglich den CD Sound
ziemlich nahe an die Originalauf-
nahmen heranzubringen. Bei
,Flashback® konnte dann Jeff in
Detailfragen Auskunft geben, wie
denn die entsprechende Passage im
Original geklungen hat, oder schon
immer hitte klingen sollen. Vertrau-
en wir Jeff, da3 er keine per-
Ande-

rungswun-

sonlichen

Sic

mit in die
Remasterungen ein-
gebaut hat, sondern sie ganz
neutral mit den Augen (Ohren) von
damals gesehen (gehort) hat. Beim
anhoren wird einem auch klar das
ihm das gelungen ist. Im allgemei-
nen klingen die neu-remasterten
Songs wirmer und haben mehr See-
le. @ft kann ganze
Instrumentenpassagen durch den
Song hindurch verfolgen, welche
auf den Platten etwas untergegan-
gen sind. Allerdings beraubt man
dadurch die ,,Unschuld® der Songs,
denn wenn man nun nach hoéren
von ,,Flashback® zum Vergleich die
Vinylplatte auflegt, so kann man
diese auf ,,Flashback® gehorten
freigelegten Anteile, plotzlich zum

man

erstenmal auch auf den Original-
alben mitverfolgen. Das liegt wohl
daran, weil man nun genau weis,
auf was man achten soll. Haupt-
sachlich betroffen sind die soge-
nannten Bombast Alben ,,A New
Wortld Record* und ,,Out Of The
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Blue“. Von ,,Eldorado®, ,,Face The
Music* und ,,Discovery* sind ja be-
reits in der Sony Mastersound Se-
rie (bzw. 24 Karat Gold Serie), re-
masterte CD’s mit dhnlich guten
Resultaten erschienen. Die Alben
dime®, |, Secret Messages® und
,,Balance Of Power* hatten keine
so groBen Unterschiede zu den
CD’s, da die Alben beteits mit bes-
serem Studioequipment aufgenom-
men wurden. Und die ersten drei
Alben hatten noch nicht diese bom-
bastische Komplexitit und lieferten
bereits auf den Japan Pressungen
in Vinyl gute Qualitit. Problema-
tisch witd es allerdings wenn man
nach dem héren von ,,Flashback®,
die bisherigen E.L.O. CD’s oder
,ZAfterglow* anhort, wo einem ganz
deutlich die Hinzunahme von Hall
und BollerbaB3 auffallt. Ich denke
man kann die alten CD’s einfach
nicht mehr so unbeschwert héren
wie vor ,,Flashback®. Man will ein-
fach den Originalsound.

Fiir die Veroffentlichung von
,,Flashback® richtete Sony Music
eine eigene Homepage fir das
E.L.O. ein. Unter www.elomusic.

com bietet sich eine sehr gut auf-
gemachte, sich auf dem neuesten
Stand der Technik befindliche
Homepage, welche ganz auf das
Gover und Booklet
,,Flashback® abgestimmt ist. Das
Raumschiff fliegt aus dem Nebel
und kreist dann tiber der Homepage
zu den Klingen von E.L.O. Musik.
Auf dieser Homepage befinden ich
noch zum Teil ausfiihtlichere Kom-
mentare zu den einzelnen E.L.O.
Sangs--als tum. Booklet' zu
,,Flashback®. Der Text im Booklet
basiert auf einem Interview von
David Wild mit Jeff Lynne, welches
in der Ich-Form geschrieben wur-
de. Neben neuen Bildern von Jeff,
gibt es auch iltere Fotos der E.L.O.
Besetzungen die groBtenteils noch
nicht veroffentlicht waren. Jeff
dankt den Musikern die fur E.L.O.
gespielt haben, und teilt die Beset-

von

zungen in fiinf grobe line-ups ein,

die auf den LP Besetzungen basie-
ren. Dadurch fehlen die beiden
Smith’s und Craig, Die Kommen-
tare zu den einzelnen Songs, die
meiner Meinung nach ruhig noch
etwas ausfuhtlicher hitten abge-
druckt werden konnen, werden
noch durch die Angaben des
Aufnahmezeitraumes erganzt, was
einige neue Gesichtspunkte auf-

...hatte immer einsHandchen fiir gutd
Musik.” FEH 1997

wirft. Alles in Allem ist ,,Flashback
eine feine Sache, und eine grof3ar-
tige Eroffnungsnummer fir das
neue Album, die Tournee und die
Veroffentlichung der alten von Jeff
Lynne remasterten Alben mit zu-
satzlichen unveroffentlichten
Bonustracks, wie sie uns ja schon
lange angekiindigt wurden.

Nun die Songs im Einzelnen:

10538 Overture:

Obwohl die Songs auf ,,Flashback*
nicht chronologisch angeordnet
sind, beginnt das Album mit der
,,10538 Overture®. Das kann auch
gar nicht anders sein, da dieser Song
die Geburt von E.L.O. reprisen-
tiert. Im Juli 1970 eingespielt, wo-
mit der Grundstein fiir das E.L.O.
Konzept gelegt war. Die Band dazu
wurde dann im Oktober 1970 ge-

grundet. Auffallend an der Klarheit
von ,,10538 Overture* ist die elek-
trische Gitarre, die man den gan-
zen Song hindurch verfolgen kann.
Zwar konnte man dies schon auf
der Audiophilen CD ,,Livin’ Thing
Best auf Zounds von 1992, aber
es ist immer wieder beeindruckend.
Sehr gut sind auch die von Roy
Wood gesungenen Textzeilen her-
auszuhoren. Bereits hier wird schon
klar wie gut das re-mastern gelun-
gen ist. Es hort sich an wie die Vinyl
Version nut ohne Grundrauschen.

Showdown:

Jeff’s eigene Backing Vocals sind
klarer zu erkennen, seine Stimme
klingt gereinigter, als wiirde er ne-
ben einem stehen und singen. Das
Hi-Hat und das gezupfe der Strei-
cher sind deutlicher zu héren. Lei-
der kein Hinweis im Text auf die
Backgroundsingerinnen. Die Auf-
nahmen fand im Midrz und April
1973 statt

Ma-Ma-Ma Belle:

Ebenfalls aus der gleichen Session,
deutlich vor dem Rest des Albums
,,On The Third Day* aufgenom-
men. In dieser Zeit waren Wilf
Gibson und Colin Walker noch
Mitglieder der Band. Marc Bolan
spielt zusammen mit Jeff Lynne
den Gitarrenriff, er durfte aber aus
vertragsrechtlichen Griinden nicht
auf dem Album erwihnt werden.
Die beiden Gitarren sind klar von-
einander zu unterscheiden. Das
knarzen der Bogen tiber die Streich-
instrumente sind sehr nah zu ho-
ren. Auch ist Jeff’s Stimme wie oben
schon erwihnt klarer. Der Song
beginnt ohne Pianointro und wird
am Ende mit den ersten Introtonen
von ,,Dreaming Of 4000 ausge-
blendet.

Mrt. Radio:

Der Song vom ersten Album ,, The
Electric Light Orchestra®, den wir
ja bereits in anderer Abmischung
als Quadrophonie-Version auf
,Barlp ELO! 197119735 hoten

11
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konnten, beginnt ebenfalls ein-
drucksvoll mit Jeff’s klarer Stimme
in der man eine gewisse Dramatur-
gie entdeckt. Sie zeigt deutlich wie
sehr Jeff damals mit Herzen dabei-
gewesen war. Die deutliche Spur-
trennung bringt dem Song eine ge-
wisse Leichtigkeit. Ein weiterer
Song vom ersten Album, welches
von Januar bis April 1971 aufge-
nommen wutrde, wire nicht schlecht
gewesen. Aber da im Mirz ja ,, First
Light®, eine Art , Flashback von
Harvest herauskommt, ist das hier
nicht so tragisch.

Roll Over Beethoven:

Als Vertreter des zweiten Albums
,E.L.O. 2° wie wit die Version nun
schon auf der ganzen Welt, mit
Ausnahme von UK und Japan, als
die ultimative 8:02 Version kennen,
wurde sie hier um das Harmonium

Intro, welches vor der 5. Sympho-
nie gespielt wurde, gekirzt. Das
mag wohl daran liegen, daf3 auf
dem Original Mehrspurband von
Roll Over Beethoven, das Intro
noch nicht drauf ist. Auf allen
Samplern und allen ,,E.L.O. 2 LP’s
war dieses Intro immer ,,Roll Over
Beethoven zugeordnet. In den
letzten Jahren sind allerdings CD’s
erschienen wo dieses Harmonium
Intro am Ende von ,,Momma‘‘ an-
gehingt wurde.

Im September 1972 aufgenommen
und noch im selben Jahr in der ge-
kiirzten 4:31 Single Version erschie-
nen, ldBt sich hier kein besonders
signifikanter Unterschied feststel-
len. Das Pianosolo ist immer noch
schmutzig. Die Stimme von Micha-
el De Albuqueruge immer noch
genauso schwer herauszuhéren.

Mama (New Edit):

Die 7:04 mintitige Originalversion
wurde im September und Oktober
1972 aufgenommen, und nun im
Jahre 2000 von Jeff Lynne extra fur
Flashback auf 4:06 Minuten ge-
kiirzt, weil es so eine Art langge-
hegter Wunsch von Jeff war, die-

12

sen Song etwas kiirzer zu haben.
Der Song beginnt wie tblich bis
zum Ende der 1. Strophe. Bei 1:04
geht es dann allerdings gleich in den
mit Schlagzeug gespielten 2. Re-
frain, der normalerweise auf der
Albumversion erst bei 2:14 beginnt.
Der 1. Refrain und die 2. Strophe
,»/A misty morning rider...“ fehlen
komplett. Nach diesem 2. Refrain
folgt ein Geigensolo dem sich ein
Cello Soloteil anschlie3t. Bei der
Kurzversion geht es gleich nach
dem Geigensolointro in die 3. Stro-
phe »Midnight, maiden,
madness...““. Dieser Schnitt ist bei
2:03 in der Kurzversion, wobei die
3. Strophe in der langen Version erst
bei 5:01 beginnt. Es fehlen also
€ecllo SSeler 3 Recfiraint vind
Slideguitar T6ne. Von hier aus geht
es tiber den 4. und 5. Refrain ganz
normal in den Schluf3. Beim obet-
flichlichen anhoren lassen sich kei-
ne Schnittspriinge oder Konzep-
tionsbriiche etkennen und man ver-
milBt an keiner Stelle die fehlenden
Teile. Man merkt nur am Schluf3,
das da noch irgendwas mit langen
Soliteilen hitte sein missen. Auf-
fallend gut und klar ist wiederum
Jeff’s Stimme zu erkennen. Auch
diessioeupfite s aBELGitanie Siist
durchginging und die drei Strei-
cherspuren sind gut nachzu-
verfolgen.

One Summer Dream:

Der Song erscheint hier nun, ver-
mutlich unbeabsichtigt, in einer
neuen, nun dritten Version. Die er-
ste Version hat 5:45, befindet sich
auf dem Album ,,Face The Music®.
Die zweite Version erschien als B-
Seite der UK ,,Mr. Blue Sky* Sin-
gle, war am Ende ausgeblendet und
begann gleich mit der zweiten
Introstrophe, welche allerdings in-
strumental, also ohne Jeff’s ,,.So I
go...“, gesungen wurde. Die Versi-
on auf , Flashback® hat nur 5:21
und verzichtet einfach auf die zwei-
te Introstrophe. Bei 0:25 geht es
gleich mit 0:49 der Albumversion

weiter. Es wurde vielleicht ein al-

Flashback ist fiir Jeff Lynne auch
ein personlicher Ruckblick.

ternativer Take des Songs genom-
men, der im Mai bis Juni 1975 auf-
genommen wurde. Die akustische
Gitarre ist schén durchgingig zu
hoéren, die Simme hat mehr Fein-
heiten in der Betonung

Tllusions In G Majot:

Der Song von ,,Eldorado® 13t sehr
deutlich die Gitarrenteile horen,
Rhythmusgitarre links und Solo-
gitarre rechts. Das Orchester er-
scheint etwas leiser, daftr die Stim-
me von Jeff lauter.

Das Album wutrde von Februar bis

August 1974 aufgenommen, wih-
rend die Band nebenbei noch
tourte.

Strange Magic:
befindet sich auf ,,Flashback® mit

vollem Streicherintro. Die Slide
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Gitarre wird von Richard Tandy
gespielt. Bev Bevan’s backing
Vocals und die Stimmen von Jeff
und Kelly sind gut zu héren. Gera-
de Jeff’s Stimme kommt wieder
deutlich klarer. Als ob er sie neu
aufgenommen hitte, was et aber de-
finitiv nicht hat, da man dies ein-
deutig an der Betonung héren kann.

Eldorado Overture:

Peter Ford-Robertson der den Pro-
log spricht, ist ein Schauspieler. Al-
les schon klar, die Becken vom
Schlagzeug sind gut herauszuhoren.

Can’t Get It Out Of My Head:
Die Vokalspuren und Chorstimmen
sind sehr ausgepragt.

Eldorado:
Deutlicher sind die Synthieeffekte

und Jeff’s Gesang.
Dieser Song bedeu-
et fue Jeff das
Herzstiick vom Al-
bum , Eldotado*
und wurde wohl
deshalb von ihm fur
,,Flash-back® ausge-
wahlt. Die Streicher
kommen schon klar.

Eldorado Finale:

Jeff beschreibt das
Einpacken der KontrabaBisten
wihrend der Aufnahme am Ende
dieses Songs. Doch leider kann ich
davon nichts héren. Ob er den Song
,,Eldorado* meinte? Andere Quel-
len beschrieben diese Szene im
zweiten Pianoteil von ,,Nobody’s
Child*. Die Beckenschlige lassen
sich einzeln horen und verschwim-
mehr in

men nicht einem

Gewabbere.

Do Ya (Unedited Alternative Mix):
Diese ,,Do Ya‘“ Vetsion hat eine
Linge von 4:09, die auf dem Al-
bum ,,A New World Record* ver-
wendete Version wurde auf 3:44

heruntergekiirzt. Im Besonderen
sind die Auftakte vor den Refrains
um ein paar Riffs linger. Der
Schlagzeugpart ist doppelt so lang,
also in etwa so wie auf der Move
Version, wie auch der Holzblock
genau so laut gespielt wird. Kelly’s
Stimme 148t sich sehr schén und
deutlich horen. In der dritten Stro-
phe singen Jeff und Kelly im Hin-
tergrund den Refrain, welcher auf
der Album Version dann weg-
gemischt wurde. Die Stimmen sind
insgesamt lauter, wobeti Jeff erklart,
daB sie bei diesem Take gerade die
Backing Vocals aufgenommen hat-
ten und sie deshalb lauter gemischt
waren. Die Version hat erfrischend
mehr BiB, was aber nur daran liegt,
daB wir die Original E.L.O. Versi-
on schon so lange kennen, dal3 jede
Anderung eine erfrischende Ab-
wechslung bedeutet. Es ist bedeut-
sam zu erkennen, daB Jeff 1976
bereit war den Song um 25 Sekun-

den zu kiirzen, um den Erfolg von
,» A New World Record* nicht zu
gefihrden, da ihm diese Version da-
mals wohl etwas zu langatmig vor-

kam.

Mister Kingdom:
Ist hier in einer 5:08 Version ver-

treten. Man stellt gleich fest, daf3 der
erste Orchesterton der die Seite 2
von ,,Eldorado® er6ffnet und sich
anhért als sei er noch ein Uberbleib-
sel vom Thema von ,,Poor Boy
(The Greenwood®), fehlt. AulBer-
dem wird der Song dann in seinem
genialen Instrumentalteil, der dann
in das zweite Orchesterthema von
,,Bldorado® mundet, ausgeblendet.
Eine klare Instrumententrennung
fallt auf. AuBerdem kann man
E.L.Os eigene drei Streicher, Mik,
Mike, und Hugh sehr gut von der
Streicherspur des Orchesters unter-
scheiden.

Grieg’s Piano Concerto In A-
Minot:

Richard spielt Piano, Jeff Schlag-
zeug und beide spielen Gitarren.
Das ganze fand 1982 iniden
Wissellord Studio’s in Holland statt.
Am Ende der 1. CD macht sich die-
ser Song, der letztendlich aus dem
Jahre 2000 stammt, sehr gut, da
E.L.O. in dieser Periode oft klassi-
sche Zitate bei den Live Konzerten
eingebaut hatten. Auch ,,Piano
Concerto In A-Minor* wurde 1976
live als Teil von ,,Let’s Spend The.
Night Together* eingebaut. Dieser
Song det richtig gut reinrockt, tibet-
zeugt mit einem fuzzigen Gitarren-
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riff, welches in den letzten Jahren
mit der Titelmelodie von ,,Pulp
Fiction* wieder Beriihmtheit er-
langte. Marc Mann, eigentlich Ton-
ingenieur, spielt darauf additional
keyboards, wobei hier nur leichte
Hintergrundklinge im zweiten Teil
gemeint sein kénnen. Der Song hat
auch einen Text: Jeff singt kurz vor
Schluf} in einem Break ,,Hoy!* Der
Song neigt sich zweimal dem Ende
zu, um dann doch noch mal tbet-
raschenderweise loszurocken.
Edvard Grieg hitte es bestimmt
gefallen. Als Arrangeure treten hier
»Arranged and Adapted Jeff Lynne
- Richard Tandy“ auf. Ein starker
Song. Vermutlich als Fun-Song
1982 eingespielt fiir ein neues Al-
bum, welcher dann aber frithzeitig
zur Seite gelegt wurde, als das Al-
bum zu ,,Secret Messages wurde.
Interessant wire natlirlich noch die
Frage, was Jeff in 2000 an diesem
Song noch veridndert hat. Viel oder
wenig? Jedenfalls 1463t sich der Song
nicht 1983 bei ,,Secret Messages*
einbauen, sondern ist der etste
»neue E.L.O. Song von 2000. Ich
personlich finde ihn sehr stark, ein
sehr gut gelungenes E.L.O. Instru-
mental an dem man sich kaum satt-
horen kann.

Tightrope:
Als Eroffnungsstick einfach geni-

al. Hier zahlt sich die Remas-terung
voll aus. Klarheit auf der gan-

e} L
J off mit Michae for Outsta

_Novello Award

14

zen inic sim
Orchester, im
Chot, bei den
Instrumenten,
die Gitarren
oeitite NN,
elektrische
und akusti-
sche Rhyth-
musgitarre
wechseln
sich™ “ab,
durchgin-
gig, alles
etkenn-
bar. Die
Stimme
von Jeff
genial gut. Die Stimmung
des Stlickes kommt noch besser
ruber als bisher.

Evil Woman:
Bei einigen Songs wurden die Vor-
spiele wie sie sich auf den Alben
befinden, rein Spielzeitentechnisch
gesehen an den vorherigen Song an-
gehingt. So kommt man beim di-
rekten Antippen des Songs gleich
zu seinem gewohnten Hitsingle An-
fang. Beim Durchhéren des Albums
am Stick hort man dann den ge-
samten Song in der Albumversion
mit Vorspiel. Bei ,,Evil Woman®,
beginnt das Streicherintro nach dem
Song ,, Tightrope®. Kelly singt mit
Jeff den Re-

s ——

fiain e Seht
deutlich ist auch die elektrische
Rhythmusgitarre durchgehend zu
héren, bei der man sogar das um-
greifen der Akkorde am Gitarren-
hals horen kannt. ,,Face The Music*
wurde im Mai und Juni 1975 auf-
genommen.

Livin’ Thing:

Die Hit-Single von ,,A New World
Record®, im Juli 1976 aufgenom-
men. Hier sind die Percussions
deutlich zu héren. Der Schellen-
kranz im Refrain, wer immer ihn
auch gespielt hat, 1d63t sich mit sei-
nen Zwischenschligen, deutlich
vom Hi-Hat unterscheiden. Geni-
al. Ich denke man wird noch eine
Menge Zeit bendtigen um alle Fein-
heiten aus ,,Flashback® herauszu-
hoéren.

Mr. Blue Sky:
Gerade ,,0Out Of The Blue*, wel-

ches von Mai bis August 1977 auf-
genommen wurde, bietet soviel
Produktionstechnik, daf3 sich bis-
her niemand an eine Mastersound
Ausgabe, die ja schon lange iiber-
fillig gewesen wire, herantraute.
Nattrlich kann dies nur Jeff Lynne
tberwachen und durchfiithren. Was
ihm auch gelungen ist. Genial die
drei Stimmen von Jeff, Kelly und
Bev im Refrain. Interessant, dal3
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Bev den BaB3, dann Kelly die tiefe
Stimme und dann Jeff die hohe
Stimme singt, bevor Jeff und Kelly,
dann die ganz hohen Passagen sin-
gen. Im ,,Hey there...* Refrain, 1aBt
sich Kelly’s Stimme gut erkennen.
Auch hier wieder eine unnachahm-
liche Klarheit, nichts wird von Hall
und Kompression verschluckt.

Mission (A World Record)
(Alternative Mix):

Der Song hat ein anderes gespro-
chenes Intro. Die Stimme ist viel
klarer und lauter gemischt. Die ge-
sprochenen Backing Vocals im Vor-
chorus fehlen noch, ebenso wie der
,,Schrei nach ,,someone singing
from a window*‘. Dadurch wirkt die
Version etwas unfertig, aber man
wird durch zwei besser verstindli-
che Hintergrundsitze belohnt.
Auch am Schluf3 fehlt eine Text-
zeile. Brfrischend anders eben, und
deshalb einfach erst mal freudig.

Turn To Stone:

Die Klarheit iiberzeugt. Besonders
deutlich sind Bev’s Bal3 Backing
Vocals in den Strophen bei diesem
Song zu héren. Die akustischen Gi-
tarren sind klar und deutlich von-
einander getrennt zu erkennen. Al-
letdings mul hier mal eine kritische
Stimme zum Thema Schlagzeug
double-tracking gesagt werden. Am
Ende der Aufnahmen eines Songs
mufBte Bev zweimal die gleiche
Drumspur einspielen um einen sat-
ten Schlagzeugsound zu bekom-
men. Die urspriingliche Drumsput,
am Anfang der Aufahme fiirs Takt-
halten, wurde durch die letzteren
beiden etsetzt. Der volle Drum-
sound entstand deshalb, weil Bev
natiitlich Millisekunden innerhalb
seiner beiden identischen Drums-
puten voneinander abwich. Bei die-
sem genialen Masterungsprozel3
auf , Flashback kann man, neben
der ganzen Klarheit von Stimmen,
akustischer Gitarre, Percussions-
intrumenten, die friher einfach im
Klangsumpf untergingen, nun auch
bei manchen Songs, die beiden un-

terschiedlichen Drumspuren
horen. Man hort zeitlich von-
einander abweichende Snare-
drums, usw. Beim normalen
anho6ren macht das nichts aus,
wenn man aber die Songs kon-
zentriert iber Kopfhérer nach
»neu aufgetauchten® Klingen
abhort, und sich dabei an den
Drums verirrt, kbnnte man
schon verrickt werden. Es
wundert mich nicht, das Jeff
dieses sichetlich auch seht an-
strengende und nervige (fir
Jeff und Bev!) double tracking
aufgegeben hat, und in seinem
Perfektionsbestreben an den
Drumcomputer kommen muf3-
te:

Telephone Line:
Die absolute Stille im Intro, kein

Grundrauschen, kein Hall nur die
Synthiténe. Das klare Piano, die
getragene Stimme. Der Vorchorus,
bei dem man sehr gut die backing
vocal Stimmen verfolgen kann.
Kelly 146t sich heraushoren. Hort
Euch das double tracking Schlag-
zeug an und ihr wiBt was ich oben
zu erkliren versuchte. Und Jeff’s
Stimme ist, obwohl ich es jetzt
schon zum wiederhol-

e

mal
schreibe, einfach geni-
al, als ob er hinter dem Lautspre-
cher in meiner Box steht und singt.
Wer hat den Schellenkranz im Re-
frain schon geortet?

Rockarial:

Auf dem Originalband zihlt Jeff
mit viel Hall ein: ,,One, Two, Three,
Four®, damit Mary Thomas mit ih-
rer deutschen Songzeile einsetzen

kann. Sie macht den

berihmten Fehlstart und
singt dann weiter. Als aus den ein-
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zelnen Mehrspurmasterbandern der
Songs das Album zusammenge-
stellt wurde, lie3 man den Fehlstart
mit drauf, das Einzahlen natiitlich
nicht. Ubrigens muf das Einzihlen
oder Einklopfen des Taktes mit den
Trommelstocken oder ahnliches, bei
jedem Song vorhanden sein, damit
jeder Musiker beim aufnehmen sei-
nen Einsatz erkennen kann. Auf
,,Rockarial“ 1463t sich besonders die
E-Gitarren Begleitung verfolgen.

Starlight:
Der Song profitiert von der besse-

ren Masterung wie alle ,,Out Of
The Blue* Songs. Besonders gut
lassen sich die einzelnen Stimmen
der Gesangsharmonien voneinan-
der trennen.

sl Over:

Das Intro von ,,It’s Over befindet
sich noch am Ende von ,,Starlight*.
Die akustischen Gitarren kommen
vollends zur Geltung. Sehr schén
auch die Vokalpassagen von Jeff
und Kelly und Bev’s ,It’s all o-o-
over. Die Pianobriicke ist genial,
und der Produktionsfehler im
Songoutro, wie er auf allen Alben
ochiorni werden ' lkann  aiist
weggemetzt. Die Beckenschlige

kommen sehr schon.
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The Whale:

Gut, die Synthesizerspuren kom-
men besser, sind klarer getrennt.
Den Text kann man aber immer
noch nicht verstehen. Die im
Stereopanorama zitkulierenden Ef-
fekte waren schon auf der LP zu
héren. Hat jemand die E-Gitarre
gehort?

Sweet Talkin’ Woman:

Am auffilligsten sind die klaren
akustischen Gitarren im Intro zu
horen. Keine neuen Effekte die
man nicht schon vorher gekannt
hitte, aber sie kommen alle viel
deutlicher. Bev’s Background
»-Doo-wop®, Kelly und Jeff’s Stim-
men sind so deutlich zuordenbar.

Big Wheels:
Am Anfang des Songs ist noch das

Ende von ,,Standin’ In The Rain“
zu horen. ,,Big Wheels“ besticht
durch seine Klarheit und ist in die-
ser Form ein weiterer Meilenstein
fir ,Flashback®“. Auch Jeff’s
Gegengesang im Hintergrund ist
sehr deutlich zu horen. Am besten
ist jedoch Jeff und Kelly’s gleich-
zeitiger Gesang im Refrain, den
man friher fast nicht unterscheiden
konnte.

Shangri-La:
Wer es bisher noch nicht wuB3te: Jeff

ist ein Singer! Die feine Betonung
des Stimmenvortrages ist friher
auf Vinyl untergegangen. Auch das
Slide Solo wirkt klarer. Das schau-
rig-schone Ende reizt einem immer-
noch eine Ginsehaut, zumal man
ja nicht durch Kratzer und Klacker
die immer besonders an leisen Stel-
len bei LP’s zu héren waren, aufge-
schreckt wird.

Nightrider:
Das leichte Phasing auf Jeff’s Stim-

me in der ersten Strophe ist frither
gar nicht so aufgefallen. Kelly singt
im Refrain lauter und hat sogar den
ersten Teil der zweiten Strophe fur

sich allein. Das Jeff diesen Kelly-

lastigen Song mit auf , Flashback*

...hat wieder gut Lachen

genommen und nicht einen Kelly-
freien alternativ Mix daraus ge-
macht hat, spricht doch fiir Jeff,
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F aéhbaék suriick in die Musikszene

oder? Auch hier ist eine deutlich
bessere Auflésung der Instrumen-
te zu horen. Im Vergleich zu den

anderen Songs auf ,,Flashback®
scheint hier jedoch ein leicht dumfer
Schleier tiber dem Song zu liegen.

Tears In Your Life:

Zum Ende der zweiten CD, ein
Song der ebenfalls von 1982 iiber-
geblieben ist. Dieser Song kénnte

auch heute noch ohne weiteres auf
»oecret Messages® nahtlos einge-
baut werden, obwohl Jeff dazu ver-
lauten lieB, das er sehr viel dran ver-
andert hat. Interessant auch der In-
dianische und Indische Part, hier
lassen ,,Big Chief Wholly Bosher*
und ,,Armchair Theatre® grilen.
Absolut toll ist die Tatsache, das
sich auf diesem Song echte Strei-
cher befinden. Sie héren sich nach
Louis Clark an, und miiiten somit
dann bereits 1983 aufgenommen
worden sein. Allerdings wire es
auch méglich das Jeff die Streicher
von ,, Time Afte Time* per Sampler
und Marc Mann (der ja der eigent-
liche ,,Real Love* Ausfuhrende von
Jeff’s Ideen ist) ,,umprogrammiert*
hat, denn ich glaube nicht das Jeff
nur wegen ,,Flashback® mit Michael
Kamen ins Studio gegangen ist. Die
Synthispuren kénnten noch vom
Original stammen. Urspriinglich
sang Jeff es im Vocoder. Dieser nun
zweite Song von 2000 macht aber
klar, da3 Jeff’s Stilvielfiltigkeit
nichts eingebtif3t hat. Der Vocoder
Part in der Mitte bei dem Jeff die
Titelzeile singt, ist Anfangs gar
nicht als solche zu erkennen. Das
Schlagzeug und das Piano klingen
stark nach Jeff.

Don’t Bring Me Down:

Der erste E.L.O. Song ohne Strei-
cher, aufgebaut auf einem Drum-
loop von Bey, das von einem ande-

ren Song von den ,Discovery®
Sessions, vom Mirz und April
1979, stammt. Da von ,,Discovery*,
Half-Speed-Mastered Mastersound
LP’s, Maxi Singles und Mastet-
sound CD’s erschienen sind, lassen
sich nur noch ein paar kleine Un-
terschiede heraushoren. Die Hinter-
grund E-Gitarre in manchen Stro-

phen fillt richtig auf. Manchmal
blitzen die akustische Gitarre und
Kelly’s Stimme deutlich hervor.
Ebenso auch die Samba-Rassel-
Percussion. Mal abgesehen von der
besseren Kanaltrennung, lassen sich
auch hier wieder die Stimmen und
auch das gesiuberte Instrumenten-
spiel hervorheben.

The Diary Of Horace Wimp:

Die Modulation der Stimme ist sehr
gut, Kelly ist auch zu héren, die
Vocoderstimme i3t ich gut verfol-

gen. Der umgekehrt gesungene
letzte Refrain und das Ttirgeklopfe
von Horace ist deutlicher, wie auch
das ausblendende ,,Horace Wimp*
gewispere.

Twilight:

Hier kann man die Hinter-
grundsteicher etwas besser heraus-
héren. Aufgrund des allgemeinen
Halls auf ,, Time*, welches im Mai
1981 aufgenommen wurde, gibt’
hier wenig neues. Kelly kann im 2.
Refrain gut erkannt werden. Das
Outtro geht nahtlos in ,,Secret
Messages* tiber

Secret Messages:

Auffallend hier das Drumcomputer
Schlagzeug, bei dem man deutlich
die BaBtrommelschlige héren kann.
Bev’s Percussive Einlagen an den
Hinge Toms sind klar zu horen, wie
schon immer. Die E- Rhythmus-
gitarre ist klar, die akustische Gi-
tarre kommt langsam hinzu. Es ld3t

sich weder Kelly noch Dave heraus-
horen. Die Aufnahmen fanden vom
Dezember 1982 bis Februar 1983
statt.

Take Me On And On:

Die zweite Hintergrund E-Gitarre
ist ganz interessant, ansonsten war
auch hier schon immer alles gut zu
erkennen. Die Stimmenmodulation
von Jeff ist sehr klar zu horen. Die
leichten Beckenkuppelsschlige und
die Percussion Spuren lassen sich
gut mitverfolgen.

17



s 'Qn."”Die Echo-
d ve standlicher.

m kurzen Intro, wie
fipinal 1P  Sccret
erschienen ist. Bei
erglow wurde ja versehentlich
twas lingeres Intro benutzt.
ehr klar wie immer. Vielleicht
echen die Percussion und das Hi-
‘Hat etwas mehr hervor. Die Piano-
tone sind von Anfang an erkenn-
ar. Dle Gesangsspuren sind schén
getrennt anzuhoren.

Great Balls Of Fire:
,Vom Album ,, The Night The Light
Went On In Long Beach®, im Mai
974 aufgenommen. Somlt sind mit
snahme vom Album ,, Xanadu®,
n allen E.L.O. Alben Songs auf
ashback®. Die Live Aufnahmen
urden bereits 1974 im Studio
10ch nachvertont bis das Album im
ptember erschien. 1985 wurde
_dann das ganze Album nochmal re-
rhi,Xed und die Gitarre mehr in den
Vordergrund gebracht. Das Rem-
‘astern fiir | Flash-back®, brachte
ocheinmal mehr Klarheit in Jeff’s
timme. Die einzelnen Instrumen-
e lassen sich sauberer héren als je-
als zuvor. Am Anfang des Songs
- wurde noch Fangekreische ge-
‘mischt, obwohl der Song damals
_direkt hinter ,,In The Hall Of The
Mountain King gespielt wurde.
Schén wenn wir mal das komplette
Konzert in neuer Remasterung ho-
ren kénnten.

edas nur Jeff Xanadu (New Version):
man yglauben Dann kommt er endlich, der abso-
n zu héren. lute und einzige rundum neue
- E.L.O. Song aus dem Jahre 2000.
»xXanadu® wurde komplett neu von
Jeff eingespielt. Keine alternativen
‘ Takes oder Instrumentenstimmen.
i Leider singt Jeff den
den Strophen‘

id jo .Calling
sammen mit ,,[ast

Piano glasklar un
stische Gitarre zu h
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den von Marc Mann bei-
gesteuert, wovon man aber kaum
etwas horen kann. Schlagzeug, BaB3,
akustische Gitarre, E-Gitarre, Pia-
no. Die Melodie wurde etwas vet-
andert und auch der Text: Aus
»eternally soll ,,s0 let it be® gewor-
den sein. Der Song ist sehr rockig,
in typischer Wilbury-manier ausge-
fuhrt, und hat eine geniale Roy
Orbison miBige Vokalpassage am
SchluB3. Seit 1980 habe ich mir
schon ein ,,Xanadu“ gewiinscht,
welches nicht von Olivia gesungen
wird. Nicht das mit Olivia’s Versi-
on etwas nicht in Ordnung wire,
einfach so halt. Und das wird sich
Jeff wohl auch gedacht haben. Der
Song treibt einem Ginsehaut tiber
den Rucken. Er war der erste Song
den ich von ,,Flashback® gehort

habe und ich habe ihn mindestens
10 mal gehort und war gliicklich,
das dieser Song iiberhaupt zustan-
de gekommen ist. Es ist wie wenn
eine offene Liicke endlich geschlos-
sen wird. ,,Xanadu“ bekommt nun
den Platz dem es als Nr. 1 Hit ge-
buhrt. Die Coverversion von Jeff
bestitigt dies nur, und verweist alle
HXanadu“ Kritiker auf den Platz.
Der Song an sich ist super, und das
ewige Disco Gerede, muf3 anhand
der Rockversion verstummen. Ich
denke das wollte Jeff beweisen,
weshalb auch keine Streicher und
sonstiger Synthischnickschnack
verwendung finden. Somit ist nach
dieser Vergangenheitsbewiltigung
der Weg frei fiir ein neues Album.

Indian Queen (Demo):

Dieser Auszug von 57 Sekunden,
aus der wohl ersten Demoversion
von ,,Indian Queen®, stammt aus
dem Jahre 1973. Der Song sollte
eine weitere Station fur den Triu-
mer von ,,Eldorado® werden, der
die Indische Koénigin besucht. In
einer fortgeschrittenen Version
stand er bereit, um auf dem Album
den Platz von ,,Laredo Tornado
einzunehmen. Aber , Laredo Tot-
nado‘ machte das Rennen. Also
wurde detr Song aufgehoben und si-
chetlich noch mehrmals verdndert.
Die Version aus der Kenny Everett
Show stammt ja offensichtlich von
einem viel spiteren Zeitpunkt, da
bei dieser Version die Melodie und
der Text ganz anders ist. Vielleicht
werden wir auf den kommenden
remas-terten Originalalben weitere
Versionen davon horen.

Love Changes All:
1980 aufgenommen, ein Uberbleib-

sel aus den ,,Xanadu® Sessions. Das
erstaunt doch ein wenig, denn das
einzige was aus ,,Xanadu® noch
nicht benanntist, das das sogenann-
te ,,Instrtumental Xanadu®, welches
kurz vor dem Filmabspann im Film
zu horen ist. Und das hort sich ver-
dammt so an wie dieses ,,lLove
Changes All“. Nachdem Jeff nun

auch bekannt gab, das er den Text
und die Melodie etstletztes Jahr fer-
tigstellte, kbnnte da schon was dran
sein. Aber wenn man beide Stlicke
vergleicht haben sie auBBer dem
Rhythmus nichts gemeinsam.
»Love Changes All“ er6ffnet mit
einem Violinenintro vor dem
Rhythmusteil.

Ein Chor singt plétzlich und Strei-
cher setzen ein. Ein Mittelteil mit
einer Slide Gitarre. Ein sehr guter
Song, der auch diese unbeschwerte
Frische von E.L.O. aus den 80ern
riberbringt. Die Streicher héren
sich nach Lou an, wobei der Chor
aber gesampelt sein kénnte, da auf
dem Album ,,Xanadu® kein Chor
zu horen ist. Der Song endet wie
ein typischer Disco Song aus den
80etn. Herrlich! Nun ja, vielleicht
erfahren wir ja mal was Uber den
Entstehungsprozel3 der ,,neuen®
Songs. Bei diesem Song geht einem
richtig das Herz auf. Es ist wie eine
Droge, die man dringend gebraucht
hat. Es wird klar, Jeff hat nichts ver-
lernt.

After All:

die ,,Rock’n’Roll Is King*“ B-Seite
ISt zutn esterns mal aut EEME Das
gute daran ist, das man sie nun ohne
knacksen der Vinylversion héren
kann. Somit kann man wenigstens
seine eigene zusammengestellte
Version des i Secret Iiessaoess
Doppelalbums voran bringen.
Nichts was man nicht schon alles
aus der 12" Maxi an klanglichem
herausgeholt hitte. Das Instrumen-
tal pal3t am besten in sein Doppel-
album Umfeld. Andererseits ist die
hinzunahme dieser 2:21 B-Seiten
Version auf ,,Flashback®, eine Be-
stitigung dafiir, das sich auf dem
Secret Mes-sages Doppelalbum, die
0:35 Version befinden kénnte.

Helpless:
Fir viele der typischste neue E.L.O.

Song. Ebenfalls aus der ,,Secret
Messages* Zeit. Die Streicher sind
genial gemacht, und die haben wir

112
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ja so lange bei E.L.O. vermif3t. Auch
hier ist momentan noch unklat, wie-
viel davon von 1982 und was von
2000 war. Somit macht der Song als
neuer 2000er Song die bessere Fi-
guti Jeflivsingt: wieallel E.1LO.
Backing Singer zusammen, der
Vorchorus mit leichtem Vocoder
Versatz ist genial, und das
,»Helpless Gerufe gibt auch einen

20

Who’s That?:

Ja was ist das denn, werden sich
viele E.L.O. Fans sagen. Es ist kein
E.L.O. Song, ebensowenig wie
,,Baby I Apologise Es klingt eher
nach 20er oder 30er Jahre Musik,
mit etwas Skiffle und Cembalo. Die

kleine Melodie um ein alltdgliches
Bedurfnis, welches durch die ent-
sprechenden Gerdusche angedeutet

wird. Und dann die

[ Frage: Wer wars>
Ebenfulls (932
wohl als Gag auf-
genommen, trug
der Song den
Arbeltstitel  Got
Der Song endet
abrupt mit dem Chor- &
akkord aus , Mr. Blue |
Sky*, sozusagen der Be-

fretungsschlag, nachdem man Vor-
her einen Affentanz auffihtren
mufte, damit nichts hinten raus-
kommt. Natutlich soll dieser Furz-
song tUber das Furzen allgemein
und im besonderen ein Gag sein,
aber jeder auf der ganzen Welt kann
es nachvollzichen. Die Sprache der
Darme ist international. Ob er eine
Anspielung enthilt, eine Botschaft,
die Sache mit den E.L.O.s nicht all-
zu ernst zu nehmen. Wer weis?

,,Flashback ist fiir alle Lohnend.
Als E.L.O. Retrospektive allemal,
und als neues E.L.O. Album aus
dem Jahre 2000 mit den sieben
neuen Songs Grieg’s Piano
Concerto In A Minor (2:58)
Tears In Your Life (3:05)
Xanadu (New Version) (3:21)
Love Changes All (3:26)

Indian Queen (Demo) (0:57)
Helpless (3:18)

Who’s That? (1:26) bringt es uns
gut tber den Winter.

(Vielen Dank an Tanja und Alex-
andra von Sony Music Deutschland,
fur ihre Unterstlitzung)
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, FLASHBACK hat sich wirklich gelohnt*

Mein schonstes Weihnachtsge-
schenk habe ich mir selber ge-
kauft, ich meine natirlich
,,Flashback®, das 3 CD-Set. Zu-
nichst ein paar Worte zur Auf-
machung: Einfach klasse das Co-
vet. Richtig Science-Fiction-ma-
Big. All die Phantasien, die man
mit E.L.O. verbindet, stecken
drin. Das Booklet ist auch sehr
schon gestaltet. Einige mir un-
bekannte Fotos, der gut ge-
schriebene Text von David Wild
und dazu die sehr interessanten
Kommentare von Jeff, insbe-
sondere was die einzelnen Stuk-
ke betrifft. Kleiner Kritikpunkt:
Ich hitte gerne ein paar genaue-
re Infos zu den neuen Songs ge-
habt, als nur die Engineering
Credits. Die Aufteilung der Stiik-
ke auf den CD’s ist mir manch-
mal auch nicht so recht einleuch-
tend. Und warum hat man B-
Seiten wie ,,Caught In A Trap*
nicht draufgenommen? Oder
plant man, die als Bonusstiicke
auf die eventuell remasterte ori-
ginal CD-Serie zu packen? Aber
egal.

Kommen wir nun zum neuen
Material (obwohl ich auch bei
den bekannten Stucken einige
Auffilligkeiten bemerkt habe, v.
A GettingeTo \The Point®:
Ountro. jundi;;One ., Summer
Dream*“-Intro kannte ich so
nicht). Die kurze Version von
,,Mama“ begriif3e ich sehr. Ob-
wohl die Linge der Stiicke auf
,,B.L.O. 2° manchmal ihren Reiz
hat (z. B. ,,Kuiama®), finde ich,
daB die meisten Sticke davon
einfach noch stirker wiren,
wenn sie mehr auf den Punkt
gebracht worden wiren. Prima

faide nch CAftee Al ant €D
Bislang hatte ich nur eine klang-
lich grausame Aufnahme vom
Radio. Hier ist das Stiick fir
mich eine richtige Offenbarung.
Klingt toll! Das Demo von
,,Indian Queen® ist mir auch
willkommen, da ich den Song
bisher garnicht kannte, auch
wenn ich gehort habe, dal3 da-
von auch eine lingere Version
kursiert. Am Anfang klingt
Lynne fast wie Freddie Mercury.

Nun zu den Alternative Mixes.
Die lange Version von ,,Do Ya*
gefillt mir, vor allem wegen des
SchluBteils, wo sich Strophen-
gesang und Refrain iberlagern.
Noch besser ist der Alt. Mix von
,,Mission“. Wow! Ich mochte das
Lied schon immet, aber die neu-
en Effekte faszinieren mich sehr.
Nun zu den wirklich neuen Stiik-
ken: ,,Grieg’s Piano Concerto In
A Minor* ist spitzenmaBig. Ich
erwartete so etwas in der Rich-
tung ,,In The Hall Of The
Mountain King®. Also gut, aber
nicht genial. Ich wurde jedoch
positiv uberrascht. Der Song
geht richtig ab, mit super
Tempowechseln, Trommelwit-
beln, Hall- und Uberraschungs-
effekten (v.a. SchluB3teil)

,,Tears In Your Life“ ist superb.
Den Song habe ich mir wohl 15
mal hintereinander reingezogen.
Klasse Keyboardeffekte, und
dazu der futuristische
Harmoniegesang. Kommt ir-
gendwie aus der ,, Twilight* /
,,Confusion“-Region und ist
doch eine ganz neue Facette
vom E.L.O.-Sound. Von solchen
Space-Stiicken kann ich nie ge-
nug bekommen.

Zu ,Xanadu 2000°: Ich war
schon immer fasziniert vom
Original, finde aber diese
rockigere Alternativ-Version
ebenso gut. Das zeigt wieder
mal, daB es nicht unbedingt eine
definitive Version eines Songs
geben muB. ,,Love Changes All
ist ein sehr interessantes Stuck.
Es lebt vom Gegensatz zwischen
dem trockenen Leadgesang und
dem volleren Background-Ge-
sang und zurickgemischten
Streichereffekten. ,,Helpless® ist
ein Knaller! Ich liebe dieses
Stiick. Ideale Kombination von
typischen E.L.O.-Elementen
und Stilmitteln, wie sie Lynne in
der Nach-E.L.O.-Zeit ange-
wandt hat.

Was ist denn das?, dachte ich zu-
erst, als ich ,,Who’s that* gehort
habe. Dann konnte ich mich vor
lauter lachen garnicht mehr ein-
kriegen. Als grofartiges Stiick
mochte ich das sicher nicht be-
zeichnen, aber als gelungenen

Gag zum Abschluf3.

Fazit: Die Investition hat sich
mehr als gelohnt. ,, Tears In Your
Life” und ,,Helpless sind fiir
mich schon jetzt E.L.O.-Klassi-
ker. Geniales Zeug. Aber auch
die anderen Stiicke sind ptima,
kein Ausfall. Auf Lynne ist Ver-
laB3. Ich freue mich auf das neue
Album, welche Richtung auch
immer er da einschlagen wird.

O.K., genug geschwitzt, jetzt
geh’ ich wieder E.L.O. horen...

Tschif3,

Peter Sutter
Homburg
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FTM: War es schwer fur dich als
klassisch ausgebildeter Geiger, aus
dem {tblichen Schema eines Kon-
zert-Musikers auszubrechen und
auf der Bithne los zu rocken? Wie
bist du es angegangen? Oder gab
es da keine Unterschiede fur dich,
bei klassischen Orchestern zu spie-
len, eher Jazz-beeinflufite Musik zu
machen, oder Rockmusik wie bei
E.L.O. zu spielen?

Wilf: Ich weil noch, dal meine
Eltern damals, als ich noch ein Kind
war, Platten von allen méglichen
Musikarten hatten. Somit war ich
es gewohnt, klassische Musik und
Popmusik zu héren. Meine Mutter
und mein Bruder spielten Klavier
und mein Vater Geige. Es gab also
immer Musik bei uns zu Hause. Ich
erhielt eine geregelte musikalische
Ausbildung, erfuhr aber erst spater
von den gegenseitigen Abneigun-
gen zwischen klassischen Musikern
und Popmusikern. Selbst wihrend
meiner Zeit bei klassischen Orche-
stern hatte ich viele Jobs au3erhalb
der Otrchester Verpflichtungen.
Darunter waren einige Sessions,
etwas Komposition und Pop Kon-
zerte. Ich war also kein unbeschtie-
benes Blatt, was verschiedene
Musikrichtungen anging.

FTM: Wenn unsete Informationen
stimmen, hast Du deinen ersten
professionellen Auftritt etwa 1959
in Arbeiter-Clubs gehabt und warst
dann bis etwa 1963 in Symphonie
Otchestern. Was folgte dann?

Wilf: Nun, hierzu mul} ich etwas
ausholen. Ich wurde 1942 geboren
(Somit ist das Geburtsjahr 1945 wie
esin,,Unexpected Messages* steht
eine Falschinformation! Anm. d R.)
upd eino zunichst . auf .die
Lemington Grammar School, ein
staatliches Gymnasium. Dann be-
kam ich ein Stipendium fiur die
Royal Grammar School in
Newcastle, einer Privatschule.
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Mit 14 Jahren wurde ich Mitglied
im National Youth Otrchestra von
GrofB3britannien. Nebenher spielte
ich Fuf3ball fir Notrthumberland
County und hatte die Méglichkeit
in die Auswahl fir Newcastle
United aufgenommen zu werden.
Meine Eltern wollten jedoch, daf3
ich Musiker werde. Mit 18 Jahren
gewann ich erneut ein Stipendium
fir das Royal College Of Music in
London und studierte dort von
1960 bis 1963 bei Hugh Bean (Vio-
line) und Sir Adrian Boult (Dirigie-
ren). Noch bevor ich mit dem Stu-
dium fertig war, wurde mir ange-
boten, Walter Gore’s London Ballet
Company zu dirigieren. Auflerdem
erhielt ich zeitgleich die Mé&glich-
keipsifreiberuflich SHfurisdas
Philharmonia und London
Philharmonic Orchestra Violine zu
spielen.

1964 spielte ich dann beim Bergen
Symphony Orchestra in Norwegen
vor und bekam eine Anstellung.
Nach einer Spielzeit in Norwegen
bewarbs Such =t mich ™ = beim
Concertgebouw Ozchestra in Am-
sterdam und spielte dort fur 2 Jah-
re mit. Mit diesem Orchester nahm
ich wihrend dieser Zeit auch Schall-
platten auf, unter anderem Bach’s
,,9t Matthew Passion‘ und Beetho-
vens ,,1. Symphonie“ mit Eugen
Jochum als Dirigent. Mit Bernard
Haitink nahmen wir Brucknet’s 7.
und 9. Symphonie, sowie Mahlers
3. Symphonie auf. Aulerdem erin-
nere ich mich noch daran, daf3 wir
mit George Szell Sibelius’ 2. Sym-
phonie einspielten.

Mit Concertgebouw tourte ich 1966
durch Deutschland und die
Schweiz. Im darauffolgenden Som-
mer waren witr dann fiir 6 Wochen
in den USA unterwegs. Im selben
Jahr ging ich zurtick nach London
und blieb beim Royal Philharmonic
Orchestra bis 1969. Eine der ,,Pop-
Sessions“ die ich in dieser Zeit

machte, waren Ende 1968 die Auf-
nahmen fiir Tom Jones’ Klassiker
Delial

Mit dem RPO tourte ich zweimal
durch Amerika und einen Monat
durch Deutschland. Wir machten
auch einige Aufnahmen fiir Filme.
lich war beiy, Villa® Ridess und
,Interlude‘® dabei.

Ich verlie3 dann das RPO, um wie-
der Freiberuflich zu arbeiten. Es
war zu diesem Zeitpunkt fiir mich
das Beste, da ich auch noch fur das
London Symphony Orchestra at-
beitete (Unter anderem nahm ich
zusammen mit Previn, Boulez,
Copland und Bernstein Platten auf).

Ich versuchte damals auch, mehr
kommerzielle Sessions auBerhalb
von Orchestern zu bekommen. Im
Sommer 1971 verbrachte ich mit
dem LSO 6 Wochen in Florida und
4 Wochen in Edinburgh. In dieser
Zeit nahmen wir Rossini’s ,,La
Cenerentola® mit Claudio Abbado
auf.

Im selben Jahr war ich auch mit
Gene Pitney auf England Tournee
und spielte fur Carl Wayne auf des-
sen LP mit. Auf Neil Youngs
b Flanvess s ERE( A Mean Needsi A
Maid*, ,, There’s A World*“, Anm.
d. U.) spielte ich als Mitglied des
LSO ebenfalls mit. Mit dem LSO
war ich auch auf einigen Sessions
fir Tommy dabei.

Damals wohnte ich in Wimbledon
in der Ndhe von Mike Moran, der
als Arrangeur fir die Walker
Brothers, Barry Ryan, Jimmy Helms
und Carl Wayne titig war. Er bat
mich darum die Streichersektion zu
leiten und die einzelnen Musiker zu
buchen. Don Fraser, ein Kompo-
nist, den ich noch vom Studium her
kannte, gab mir auch Arbeit. Diese
beiden Kollegen waren fir mich
wohl die wichtigsten Personen in
meiner Karriere als Session-Musi-
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ker. Sie machten mich witklich be-
kannt in der Sessionszene.

Es gab noch einen weiteren Arran-
geur, den ich von friiher kannte,
John Barnham, fiir den ich Musi-
ker besorgte. Er hatte unter ande-
rem mit George Harrison an ,,All
Things Must Pass gearbeitet und
auch fiir Ravi Shankar. Wir haben
damals zusammen eine Platte fir
der Sitar-Spieler Ashish Khan, ei-
nem klassischen, indischen Musi-
ker, gemacht. Die Platte hie3
,Jugalbandi®, und wurde, obwohl
sie bereits 1972 aufgenommen wot-
den war, erst ein Jahr spiter auf
WEA veroffentlicht. Ich arbeitete
zusammen mit ihm auch an
,,Amoureuse* fur Kiki Dee.

Zur gleichen Zeit arbeitete ich au-
Berdem fur den Cellisten Tim
Kraemer, der auch einige Pop
Sessions gebucht hatte. Auerdem
traten wir als Streich Quartett im
Pizza Haus in der Coptic Street, un-
weit des British Museums auf. Wir
spielten Beatles und leichte Klas-
sik fur die Giste.

FTM: In dieser Zeit kam es dann
auch zu der Zusammenarbeit mit
Centipede?

Wilf: Ja, Tim war es dann auch, der
gebeten wurde, Streicher fiir eine
neue Jazz-Rock Formation zu be-
sorgen, die ,,Centipede” heil3en soll-
te. Gemanagd wurde sie von
Ronnie Scotts Jazz Club. Sie sollte
50 Musiker statk sein, also 100
FiBe (= Centi Pede) haben, daher
der Name. Aufgrund der schieren
GrofBe war allen klar, da3 es nicht
viel zu verdienen gab, aber jeder
schien Spal3 daran zu haben, dabei
zu sein. Es war eine grofBartige
Gruppe um damit auf Tour zu sein.
Mitglieder der Gruppe gaben eige-
ne Cabaret Vorstellungen. U. a.
fuhrte Mike Patto eine grofBartige
Version von ,,Last Turkey In The
Shop*““ und ,,Wild Geese In Flight*
auf! Es wart ein absolut verriickter
Haufen.

Tim’s Bruder, der Psychiater im
Brixton Sanatorium war, und eine
Studie uber die Psychologie von
Musikern anhand von Centipede
durchfiihren wollte, wurde nach ei-
ner Tour mit Centipede in sein ei-
genes Sanatorium zur Behandlung
eingeliefert!

Centipede spielten im Lyceum in
London und eine Woche in Bor-
deaux als Teil des dortigen Jazz Fe-
stivals. Aulerdem traten sie in Rot-
terdam und Nancy auf.

FTM: Und wie kam dann dein Job
bei E.L.O. zustande?

Wilf: Ein anderer Geiger, der sich
mit Don Arden, dem damaligen
E.L.O. Manager nicht einigen konn-
te, gab ihm meinen Namen.

(Anm. d. R.: Ob das der ,,unbe-
kannte Streicher auf dem ersten
E.L.O. Promofoto war, welcher per
Fotomontage eingefiigt worden
war, und auf den 10538 Overture
Single Covern zu sehen ist?)

FTM: Kannst Du dich noch an dei-
ne ersten Gedanken und Eindrik-
ke erinnern, als du zum ersten Mal
die anderen von E.L.O. kennen
lerntest?

Wilf: Nun, man hatte nattrlich die
Latte von Hits vor Augen, welche
die Gruppe als Move bereits gehabt
hatte. AuBBerdem mochte ich ihren
Brummie Akzent. Wit kamen gleich
gut miteinander aus.

Gleich vom ersten Tag an war mir
klar, daB3 Bill Hunt derjenige war,
der am besten Noten lesen konnte,
wenngleich Andy (Craig) und Ri-
chard (Tandy) ebenfalls ganz gut
waren. ,,10538 Overture* war be-
reits ohne Geigenparts veroffent-
licht worden. Es war jedoch nicht
sehr schwer, welche dazu zu fiigen.
Es waren damals zwei Cellisten
dabei, Andy Craig und Trevor
Smith, wobei letzterer auBerdem
noch Sound Engineer zu sein

schien. Auf der Italien Tour war er
es dann zumindest.

Die Proben gingen immer spit los,
also nicht anders als bei Centipede,
nicht zu Vergleichen jedoch mit
dem Probenbeginn in Orchestern
oder bei Studio Sessions.

Am Ende einer Probenwoche kam
Don Atrden nach Birmingham, um
zu sehen, wie es voran ging. Don
nahm mich dann in seinem Rolls
Royce mit zurtick nach London. Bei
dieser Gelegenheit erzihlte ich ihm,
daB ich nicht mehr zurtick nach Bir-
mingham gehen wiirde, da ich es
mir finanziell nicht leisten konnte,
fir den Lohn zu Arbeiten, den sie
mir zahlten. Don war seht verstind-
nisvoll, wie mit schien, war jedoch
frustriert dariiber, da3 Bev, Jeff und
Roy es einfach nicht schafften, die
Gruppe Konzertreif zu bekom-
men. Er erwihnte in diesem Zu-
sammenhang, daf3 bereits eine gro-
Bere Summe, die die Plattenfirma
vorgeschossen hatte, damit vergeu-
det worden wire, unniitzes Equip-
ment zu kaufen. Er versprach, mit
Bev tiber das Problem zu reden und
es wurde schliefllich zu aller Zuftie-
denheit geregelt.

FTM: Wie war E.L.Os erstes Live
Konzert? Wie war dein Eindruck?

Wilf: Das einzige, an das ich mich
erinnern kann, war, dal3 es in einem
Pub wat, das einen grof3en Saal im
ersten Stock hatte und im typischen
sechziger Jahre Design gehalten
wart. Es war unser erster Auftritt
und wir muflten uns alle wahnsin-
nig konzentrieren. Man bekam da-
her kaum etwas von der Atmospha-
fe k...

FTM: Was ist Deine beste Ge-
schichte wihrend deiner Zeit bei
E.L.O.

Wilf: Nun, ich schreibe derzeit an
einem Buch uber meine Etlebnisse

im Rock-Geschift, das den Titel
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»Musical Canons“ tragen wird.
Daher mochte ich nicht zuviele
Anekdoten preisgeben. Nur eine
vielleicht: Ich erinnere mich noch
genau an das Konzert in Mailand,
Italien. Das Publikum hat dott den
Ruf besonders gewalttitig zu sein.
Es gab StraBlenkrawalle, bei denen
Autos umgeworfen wurden und die
Polizei feuerte mit Rauchbomben,
um die Menge unter Kontrolle zu
bekommen. In dem Ganzen durch-
einander wurde Don Arden festge-
nommen und ins Gefingnis ge-
bracht. Nach dem Konzert gingen
einige von uns dort hin, um zu ver-
suchen, ihn frei zu bekommen. Es
war wohl so, dal3 er beschuldigt
wutde, den Krawall angezettelt zu
haben. Er war immer von sich tiber-
zeugt und es wire das letzte fir ihn
gewesen, die Sache zu beruhigen
und sich mit der ortlichen Polizei
zu verstindigen. Somit schrie er sie
also an und sagte etwas wie ,,Ihr
scheil3 Faschisten! Faschisten! Fa-
schisten! Man hitte euch alle zu-
sammen mit Mussolini erschieBen

'(C

sollen

Obwohl es damals sehr bedngsti-
gend war, kam mir spiter, was fir
ein brillanter Schachzug das Gan-
ze wetrbetechnisch fiir die Gruppe
wat. Sie lieBen uns schlieBlich zie-
hen, nachdem sie merkten, dal3 wir
sie absichtlich auf die Schippe ge-

nommen hatten.

Wo wir gerade tiber Werbung spre-
chen: Eric Hall ist der derzeit wohl
etfolgreichste Werbestratege im
englischen Fuliball. Exr war Anfang
der 70er in Don’s Biiro als Publicity-
manager beschiftigt.

FTM: Es geht das Gerticht, da3 du
nur auf den frithen Sessions zu
Showdown und Ma Ma Ma Belle
mitgespielt hast. Ist das richtig, oder
wurden die Songs komplett mit dir
als Geiger fertig gestellt, bevor Mik
Kaminski deinen Platz einnahm?

Wilf: Ja, ich kann mich an diese
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Sessions erinnern. AulBler diesen
beiden Stiicken wurde bei den fri-
hen Sessions vom 5./6. und 12./
13. April 1973 auch ,,In The Hall
Of The Mountain King* aufge-
nommen. (Anm d. Red: Nach wei-
terer Bestitigung der Aufnahmeda-
ten aus ,,Flashback®, ist klar das
Wilf anstatt Mik bei den Songs mit-
spielt)

FTM: Warum genau hast Du
E.L.O. verlassen? War es nur eine
Frage der Bezahlung oder gab es
noch andere Griinde?

Wilf: Auf der USA Tournee kam
es aufgrund korperlicher und nerv-
licher Uberanstrengung zu Reibe-
reien aus nichtigen Griunden. Es
war fast ein Vorldufer zu ,,Spinal
Tap“. (= Der Film. Anm. d. R.) Au-
Berdem hatte man das Gefiihl, daf3
Jeff bereits wihrend der USA-Tour
daran dachte, die Streicher-Frage
neu zu definieren. In Atlantic City
wurde ein Stiick geprobt, von dem
Jeff sagte, daB3 es ohne Streicher
sein wiirde. Bis dahin waren die
Streicher integraler Bestandteil der
Gruppe gewesen. Er hatte es im-
mer begruflt, wenn wir Ideen zu
neuen Stiicken, die wir probten, ein-
brachten. Die Aussage von Jeff, hier
keine Streicher zu verwenden, liel3
uns somit vermuten, daf3 er etwas
neues vor haben konnte. Dies trug
zu Spannungen innerhalb der
Gruppe bei.

Der eigentliche Grund, warum ich
E.L.O. vetlieB war jedoch ein an-
derer. Don bat mich in sein Buro
und erklirte mir, da3 Jeff nicht
mehr mit mir zusammen arbeiten
konne. Don unterstrich, dal3 es le-
diglich eine Sache zwischen mir und
Jeff wire. Die Aussage wurde da-
durch gestiitzt, dall Don’s Assistent
Arthur (Sharp) etwa ein odere zwei
Monate spiter auf mich zu kam
und mich fragte, ob ich daran in-
teressiert wire, iiber einen Einstieg
bei Wizzard zu reden. Ich war da-
mals jedoch schon wieder viel mit
anderen Projekten beschiftigt, die

ich nicht abbrechen wollte.

Ich habe jedoch keine schlechten
Erinnerungen oder Gefiihle an
E.L.O., oder die Art wie ich gefeu-
ert wurde. Ich hatte seither meine
Hochs und Tiefs im Musik Busi-
ness, wie jeder andere Musiker auch.

FTM: Nach deinem Ausstieg bei
E.L.O. warst du offensichtlich so-
fort wieder als Session Musiker seht
aktiv. Wie kam es dazu? Gab es
noch alte Kontakte, gabst Du An-
zeigen auf?

Wilf: Nun, zuriick in London be-
gann ich sofort wieder mit Studio-
Sessions, wenngleich mir die Grup-
pe zu Beginn sehr fehlte. Es woll-
ten mich jedoch auch wihrend mei-
ner Zeit bei E.L.O. stindig Leute
buchen, was auch notwendig war,
da E.L.O. damals kein Ganztags-
Job war. Manchmal sagte ich fi
E.L.O. Konzerte, die in letzter Mi-
nute abgesagt wurden, andere Ar-
beit ab, ohne Geld dafiir zu sehen.
Colin Walker erschien u. a. zu ei-
nem Konzert in Cirencester, seiner
Heimatstadt. Es hatte niemand fir
no6tig gefunden, ihm zu sagen, dal3
das Konzert ausfillt...

Bei der Studioarbeit fehlte eine
naturlich das tolle Gefiihl der Live-
auftritte. Es dauerte jedoch nichtf@
sehr lange und ich bekam zwei
Angebote in sehr bekannten Grup-
pen. Ich war der Ansicht, daB ic
vor einer schweren Entscheidung]
stand und Zeit zum nachdenke
benétigte. Ich ging deshalb fiir ei-
nen Monat nach Norwegen zum
Angeln. Als ich zurtick kam, war
ich jedoch zu der Einsicht gelangt,
daB ich einfach nicht bereit wat, fest
mit einer neuen Gruppe zu spielen,
obwohl ich finanziell ausgesorgt
gehabt hiitte.

In den Siebzigern habe ich dann viel
fur Martyn Ford gearbeitet. Tony
Gilbert hatte ebenfalls viel TV und
Sessionarbeit fiir mich. AuBlerdem
gab es noch 5-6 weitere Auftragge-
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ber. Es waren unzihlige Sessions.
Genau erinnern kann ich mich so
spontan noch an Sessions fiir Gene
Pitney’s Album von 1975, The Real
Thing, Chris Reas ,,Whatever
Happened To Benny Santini®, fri-
hie [Bltonin]ohnvAlben ¢ Rete
Townsend und Elton John’s
,»,Pinball Wizard“, Roger Daltery’s
,,Ride A Rock Horse®, Ian Dury’s
,».ouperman’s Big Sister* und die Sex
Pistols mit ,,My Way*“. Fiir Maxine
Nightingale, Steve Harley und
Cockney Rebel, Streetwalkers und
Duncan Mackay habe ich arrangiert.

Die wohl ungewohnlichste Arbeit
war das Arrangement, daf3 ich fir
The Band Of Royal und Sutherland
At gy 1 Highlanders mit ei-
“ nigen der Zulus des
Musicals ,,Ipi Tombe*
gemacht habe.

1976 bot mir

mit...

Wilf hat unter anderem mit folgenden Kiinst-
lern gearbeitet:

ABC

Bryan Adams

Dave Arnold

A-Ha

All Saints

Tasmin Archer

Adam Ant

Del Amitri

Rick Astley

Marc Almond
The Associates

Gary Barlow

Michael Ball

Barclay James Harvest
Beautiful South

Shirley Bassey
Mike Batt

Bjork (,,Homogenetic*)
Blur

Boney M

Betty Boo

Joan Armatrading
Bone

Breathe

Boyzone

Sarah Brightman
Elkie Brooks
Blow Monkeys
Russ Ballard

Thames TV einen Job als musikali-
scher Co-Otrdi-nator des Pro-
gramms ,,Fanfare For Young
Musicians® an, das ich bis 1982
betreute und mindestens 42 Folgen
lang lief. Gegen Ende der 70er Jah-
re begann ich auBBerdem Theater zu
spielen. In der frihen 80ern spielte
ich in ,,Nickleby“ fur die Royal
Shakespeare Company und in zahl-
reichen Produktionen am National
Theatre. Wirend einer 8-jahrigen
Zeit am Theater spielte ich in min-
destens 30 Stiicken mit. Am Thea-
ter zu arbeiten macht mir wohl am
meisten Spal3. Erstletztes Jahr spiel-
te ich wieder in der Trevor Nunn
Produktion uber das Leben von
Noel Coward mit.

In den Achtzigern habe ich aul3er-
dem viele Stiicke mit Synthesizern
und echten Instrumenten kompo-
niert. Ebenfalls zu dieser Zeit
schrieb ich zusammen mit dem

Montserrat Caballe

Roger Daltrey (,,Ride A Rock Horse®)
Jose Carreras

Chris De Burgh

Clannad

Destree

Chas & Dave

Deep Purple

Ray Chatles (,,Strong Love Affair®)
Def Leppard

Roger Chapman

Judy Cheeks

Cher

Nenee Cherry

Eric Clapton

Phil Collins

Joe Cocker

Julian Cope

Natalie Cole

Dee Dee Bridgewater

Depeche Mode
Neil Diamond
Barbara Dickson
Dire Straits
Jason Donovan
Duran Duran
Tan Dury

Kevin Coyne
Distant Cousins
Deacon Blue
Michael Crawford

Schauspieler Charles Braillie ein
Sttick uber das Leben von Hector
Betlioz.

FTM: Du hast erwahnt, dal Du
auch als Schauspieler aktiv bist.
Hast Du auch in Filmen mitge-
spielt?

Wilf: Ja, ich spielte in ,,Shakespeare
1 [Boveimitundisspiclite tdic
Hardanger Geige in der Ball-Sze-
ne. AuBlerdem war ich in ,,Wilt* als
Tai Chi Lehrer zu sehen und trai-
nierte die Schauspieler darin.

FTM: Live warst Du dann auch
wieder aktiv im Pop-Geschift. So
hast du bei mindestens einem Live
Konzert von Oasis mitgespielt.
Kannst Du dich noch daran erin-
nern?

Wilf: Es waren lediglich die
Hammersmith Konzerte.

Nach disem interessanten Interview mochten wir Euch naturlich nicht die Liste vorenthalten, die uns
Wilf Gibson ubergeben hat. Es gibt noch viel zu entdecken und so haben auch wir bei FTM natiirlich
noch nicht alle Platten gefunden, bei denen Wilf mitfiedelt. Sofern uns die Alben bekannt waren, haben
wir sie in Klammer vermerkt). Nun denn, durchforstet Eure Plattensammlung und teilt uns weitere Funde

Kiki Dee (,,I’ve Got The Music In Me*)
The Communards

Coolio

Kiki Dee & Elton John

Credit To The Nation

East 17

EL.O. (,EL.O. II%)

E.L.O. Part II (,,Part Two*, ,,Moment Of Truth*)
EMF

Enya

Eternal

George Fenton

Bryan Ferry (,,As Time Goes By*)
Fish

5-Star

Frankie Goes To Hollywood

The Fureys

Lena Fiagbe

Art Garfunkel

Steve Harley

Gabrielle

Chesney Hawkes

Nancie Griffiths (,,Late Night Grande Hotel®)
Justin Hayward

Michelle Gayle

Jimmy Helms

Debbie Gibson

Darryl Hall

Clive Griffin (,,Clive Griffin®)
Mary Hopkin

Junior Giscombe
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Catherine Howe

Steve Howe

Julio Iglesias

INXS

Tom Jones (,,Reload*)
Chris Isaak

Tom Jones & Van Mortison
Incognito

Elton John

Elton John & Cliff Richard
Holly Johnson

il

Jamiroquai

Joshua Kaddison (,,Painted Dessert Serenade®)
Kiki Te Kanawa (,,Heart To Heart®)
Greg Lake

Level 42

Paul McCartney
Lighthouse Family

Paul McCartney & Stevie Wonder
Lindisfarne

Billy Ray Martin

Let Loose

Pat Matheny

Louise

Maureen McGovern
Caroline Lavelle

Johnny Mathis

Madonna (;,Music*)
Kylie Minogue

Morrisey

Madness

Massive Attack

Jimmy Nail

Shara Nelson

Gary Numan

Menswear

Gary Moore

Van Mortrison

Alison Moyet

Frankie Miller

The Motors

Joni Mitchell

S. McGowan & M Brennan
Oasis

Sinead O’Connor

Mike Oldfield

Elaine Paige

Page/Plant

Queen

Mica Paris

Radiohead
Pavarotti/Bono

Chris Rea (,,Whatever Happened....)
Pele

The Real Thing

Pet Shop Boys

Cliff Richard

Pogues

Diana Ross

Pulp

Demis Roussos

Robert Palmer

Rebekay Ryan

Gene Pitney

Barry Ryan

Portisheaed

Right Said Fred

Zizi Possi (,,Per Amore®)
Reborn

Joe Roberts

Runrig

Sade

Take That

Leo Sayer
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Tanita Tikaram (,,Everybody’s Angel®)
Seal (;,Seal®)

Toyah

Simple Minds

T Pau

Simply Red

Suede

Tina Turner

Spice Girls

Jude Tzuke

Pet Shop Boys & Dusty Springfield
Lisa Stansfield

Pete Townsend

Rod Stewart

Pete Townsend & Elton John
Sting

The The

Sparks

Jethro Tull

Supergrass

Senitta

UB 40

This Lizzy

Soul To Soul

[}

Sweetmouth

The Verve

David Sylvian

Velvet Jungle

ScarletPeter Skeltern

Sex Pistols

Jimmy Somerville (,,Read My Lips*)
Mark Shaw

Carl Wayne

Yazz

Jeff Wayne

Yo Yo Honey

Marti Webb

Paul Young

Wet Wet Wet

Neil Young (,,Harvest®)
Wham

Paul Weller

Kim Wilde

John Williams (Guitar)
John Williams (Composer)
Denice Williams

Moon Williams

Robbie Williams

Wings

Worlds Apart

Wonder Stuff/Vic Reeves
Roger Whittaker

Einige Kiinstler, mit denen er getourtist und
aufgenommen hat:

Shirley Bassey

Glen Campbell/James Webb

Jack Jones

Tom Jones

Gladys Knight

Johnny Mathis
Dean Martin
Shirley Maclean
Gene Pitney
Cliff Richards
Neil Sedaka
Dionne Warwick
Barry White
Andy Williams

Filmmusiken, bei denen er im Orchester mit-
gespielt hat:

Camilla

Clockwise

The 39 Steps

Billy The Kid

Man In The Iron Mask
Memphis Belle

The Mask Of Zotro
Absolute Beginners

Les Miserables

Company Of Wolves

Land Gitls

84 Charing Cross Rd.

1984

Kull The Conqueror

A Handfull Of Dust

Mzt. Bean

The Ladt Emperon

Cousin Bette

Erik The Viking
Shakespeares Sister

We’re No Angles

Romeo & Juliet

Interview With The Vampire
Much Ado About Nothing
Indo Chine

The Woodlanders

An Ideal Husband

The Crucible

Message In A Bottle

A Midsummernights Dream
Onegin

Brassed Off

Shakespeare In Love

Wilt

Richard The Third
American History X

The Rise And Fall Of Little Voice
Ever After

Twelve Monkeys

Lost In Space

Eaters Of The Dear

The Full Monty

Carlas Song

The Madness Of King George
Captain Jack

Leor

Jams Bond Films (6 Stiick))
Little Buddha

Robin Hood

Hear My Song

Les Liasons Dangereuse
White Mischief

Flash Gordon

Prince Of Egypt

The Mummy
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Hereisthe news 1987

Jeff im Fernsehen

Jeff erschien am Schluss der Prince
Trust Rock Gala in der Wembley
Arena am 5. und 6. Juli. Er sang
die Hintergrundstimme und spiel-
te Gitarre bei While My Guitar
Gently Weeps, und With A Little
Help From My Friends mit George
Harrison und Ringo Star. Er war
auch bei der Fernsehiibertragung
dieser Veranstaltung zu sehen. Eine
Live-LP und ein Video hiervon wet-
den veroffentlicht werden, auf der
Jetf’s Beitrdgen hoffentlich enthal-
ten sein werden.

(Anm. 2001: Here Comes The Sun
war noch mit dabei, und es erschien
als Doppelalbum und Video, und
wurde des ofteren in neuen Zusam-
menstellung als De-Luxe Boxen
wiederveroffentlicht.)

Jeff in der Presse

In einer Mai-Ausgabe des Sunday -
Magazines war ein Foto von Jeff
verdffentlicht abgedruckt, das ihn
wihrend eines Festbanketts zeigt,
zu dem er und George Harrison
eingeladen waren.

Nice Price

Out Of The Blue ist gerade als Bil-
lig-Verétfentlichung von CBS her-
ausgekommen. Diese Ausgabe
(glaubt es oder auch nicht ) ist ein
Frevel! Das LP-Cover wurde vom
Klappcover zum Einfach-Cover de-
gradiert. Es wurde auch ausgiebig
in der Anzeigen-Kampagne fiir
Nice-Price verwendet. (Anm. 2001:
In Deutschland kam die Nice Price
Ausgabe (made in NL) erst 1991
auf Epic und hatte sowohl Klapp-
cover als auch Innenhiillen. Das
UK Einzelcover hat allerdings Sel-
tenheitswert)

ELO Ex-Aktuell - Aktualisiert (!)
Wir kénnen jetzt bestitigen, dass

Kelly Groucutt und Mik Kaminski
eine 6-kopfige Band formiert ha-
ben, die sich Orkestra nennt und
verschiedene Konzerte in England
gegeben hat, wobei sie Original-
Material, Cover-Versionen,
Violinski-Stiicke, Kelly’s Solo-Ma-
terial, aber hauptsichlich E.L.O.-
Songs dargeboten haben. Jeff hat
sich davon distanziert, und, es sei
nochmals erwihnt, E.L..O. und

Kelly fithren einen Gerichtsstreit.
E.L.O.s Rechtsanwalt, Mr. Edward
Cohen, sagte, dass die ,,Gerichts-
sache“ dazu dient, zu verhindern,
daB3 mit dem Namen E.L.O. unbe-

rechtigt Geld gemacht wird. Offen-
sichtlich verwirrende Werbung fir
einen Auftritt auf einem Mai-Ball
in der Shotover Hall in Oxford am
30. April war der Ausléser. Unter
Eid sagten Mik und Kelly aus, dass

2
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sie nicht fir die Offentlichkeit
verantwortich sind und jede Verant-
wortung dafiir ablehnen, dass man
ihre neue Band im Zusammenhang
mit E.L.O. sieht. Kelly bestitigte,
daB er keinerlei Rechte am Namen
E.L.O. hat, et sich jedoch ,,ehema-
liges Mitglied* von E.L.O. nennen
datf. Mik und Kelly versprachen,
daB} sie keinerlei irrefiihrende Er-
klirungen abgeben wiirden. Wie
bereits schon einmal erwihnt, ist
das nicht das erste Mal, dass sich
E.L.O. und Kelly vor Gericht gese-
hen haben. Kelly kimpfte bereits
1983 teilweise erfolgreich fir eine
bessere Bezahlung : Er erhielt
300.000 Pfund.

(Anm. 2001: Na, merkt Ihr was?
Das war 1987 und hat sich bis heu-
te nicht gedndert, mal abgesehen
von den Bandnamen. Die lokalen
Konzertveranstalter priesen
OrKestra als E.L.O. an, um mehr
Zuschauer anzulocken.)

FIM in ,,2000 A.D.«

FTM erhielt kuirzlich nationale Be-
achtung in Form eines im Science
Fiction-Comic ,,2000 A.D.“ abge-
druckten Briefes. Dessen 10-Jdhri-
ge Jubiliumsausgabe ( Nummer
520 ) enthielt ein Cover, welches
stark an Out Of The Blue erinnert
mit einer riesigen Geburtstagstorte
an Stelle des Raumschiffs. aber an-
sonsten war es dem Out Of The
Blue - Cover seht dhnlich. Ich
schrieb meine Feststellung an die
Redaktion und mein Brief wurde
in Ausgabe 528 veroffentlicht. Aus
diesem Anlass wird in Issue 3 eine
spezielle Illustration erscheinen.

(Anm. 2001: Die Zeichnung und ei-
nen weiteren Artikel zum Thema
konntet IThr bereits in der 23. Aus-
gabe von FTM Germany lesen)

28

Rarer Scheiben Glub

Hallo zusammen! Dieses Mal wet-
de ich einen Blick auf die verschie-
denen Harvest-Sampler werfen, die
auf den Markt kamen um den
Sammler zu verwirren. Normaler-
weise behandeln wir im Rarer Schei-
ben Club die Veroffentlichungen in
chronologischer Reihenfolge, aber
es gibt so viele verschiedene
B2 v sie - Wiiie die -
veroffentlichungen, dal3 ich es lie-
ber in einem Rutsch abhandeln
mochte. Ich werde euch aber auf
jeden Fall mitteilen, wann die Plat-
ten in Bezug auf die offiziellen
E.L.O.-Scheiben veroffentlicht wur-
den. Der erste Harvest-Sampler war
die LP Showdown (Harvest SHSP
4037). Sie kam zwischen On The
Third Day und Eldorado heraus,
als Teil von EMI’s hollandischer
Masters Of Rock-Serie. Als eine
hollandische LP ist sie, streng ge-
nommen, auBlerhalb des ublichen
Blickpunkts dieses Artikels, der sich
sonst nur mit britischen Veroffent-
lichungen beschiftigt. Wie auch im-
mer, ich denke, ich kann sie und
auch andere auslindische LP’s den-
noch nennen, da sie erstens beina-
he uberall hierzulande erhiltlich
sind, und zweitens, um euch die
groBBe Bandbreite von anderen
nicht-britischen Zusammenstellun-
gen auf LP zu zeigen. Viele engli-
sche Fans besitzen diese spezielle
LP, da einige Kopien als hell-
violettes Vinyl erschienen und des-
halb bei Sammlern sehr begehrt

sind.

(Anm. 2001: Die LP Showdown
kam zuerst als englische LP zusam-
men mit Move’s California Man
und Wizzards See My Baby Jive
auf den UK Markt. EMI Bovema,
Holland legte sie 1981 nochmals
neu auf, und so kam es wohl, das
in den 80ern die meisten E.L.O.
Fans, diese LP als Hollandpressung
besaBen). Auf dem Cover sicht man
eine sehr frihe Aufnahme eines
E.L.O.-Fernsehauftritts, die dort

wahtscheinlich 10538 Overture
promoteten, da es Richard Tandy
am Bass zeigt und Bill Hunt, der
ein French Horn spielt. Aulerdem
gibt es dort noch einen Mann in
einem Umhang und mit Schlapp-
hut, der so tut, als wirde er ein Cello
spielen. E.L.O. waren in diesen Ta-
gen dafir beriichtigt, im Fernsehen
mit Roadies, die nur so taten, als
wirden sie ein Instrument spielen,
aufzutreten, weshalb es auch
irgendjemand sein kénnte. (Anm.
2001: Bev Bevan beschrieb 1980 in
seinem Buch, das sich Wilf verklei-
dete um nicht als Geiger erkannt
zu werden, der ein Cello mimt. Bev
meinte auch 1991 bei unserem In-
terview, das er die Nase von Wilf
eindeutig auf diesem Foto erken-
nen wirde. Dies stimmt so jeden-
falls nicht, da Wilf uns bei seinem
Interview erklirte, das er niemals
sich fur einen E.L.O. Auftritt ver-
kleidete. Er wurde dann einfach
nicht gebucht. Also ist es Jake
Commander oder Phil Copestake
der da zu sehen ist.)

In Deutschland erschien diese LP
als Masters Of Rock Volume 12
mit einem Schriftzug Cover mit
Metallbuchstaben. Die Ruckseite
enthielt einen Begleittextin Deutsch
und Englisch. Das Tracklisting
ist folgendermallen:

Seite 1:
10538 Overture (LP Version)
From The Sun To The World

(Boogie No.1)
Whisper In The Night

Queen Of The Hours

Seite 2:

Roll Over Beethoven (LP Versi-
on)

First Movement (Jumping Biz)
In Old England Town (Boogie
No.2)

Showdown

Derzeitiger Wert in einwandfrei-
em Zustand: Schwarzes Vinyl, 5
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Pfund; hellviolettes Vinyl, 9
Pfund.

Alle Songs sind in den Original-
versionen enthalten und kein wei-
teres neues Material wurde dazu-
genommen. Das ist etwas, was alle
Harvest-E.L.O.-Veréffentlichungen
seit 1973 gemeinsam haben. Die
einzigen Anreize fir Fans, die die-
se Songs bereits besitzen, sind da-
her andersfarbiges Vinyl oder ein
besonders einfallsreiches Cover;
oder, falls beides nicht vorhanden,
der Wunsch der Fans, ihre Samm-
lung einfach nur komplett zu hal-
ten! Da EMI (mit wenigen Ausnah-
men, die ich zu gegebener Zeit nen-
nen werde) keinen Versuch unter-
nahm, die Songs in irgendeiner
Weise interessant zu verpacken, um
auch diese Fans zum Kauf zu be-
wegen, die die Originalplatten be-
reits besallen, miissen sie wohl ge-
hofft haben, dal3 die Musik selbst,
verpackt unter dem E.L.O.-Logo,
genug sein miif3te, um diese Platte
zu kaufen. Falls dies tatsichlich ihre
Idee war, muB3ten sie sehr enttauscht

gewesen sein, daf3 trotz all ihrer -

Bemiihungen keine der E.L.O.-
Wiederverotfentlichungen in die
Charts kam (Oder auch nicht, denn
zu lohnen scheint es sich ja wohl,
sonst hitte es nicht so viele ver-
schiedene Veroffentlichungen gege-
ben, die Red.).

ELO waren in den Jahren 1973 bis
1976 in GroBbritannien ohne it-
gendeinen spektakuldren Erfolg,
weshalb es auch keinen Versuch
gab, irgendwelches altes Material
neu zu veroffentlichen. Wihrend
den Jahren 1976 und 1977 aber
wurde E.L.O. zu den ”groflen Ab-
rdumern” und Harvest, im Glau-
ben an die schnelle Mark, brachte
Showdown auf Single (HAR 5121)
neu heraus. Auf der B-Seite befand
sich die Single-Version von Roll
Over Beethoven. Sie erschien zwar
nicht mit einem Bild auf dem Co-
ver, hatte aber das griine Harvest-
Logo nebeneinander tber das gan-
ze Lochcover, was insgesamt eine

ziemlich attraktive Hiille ergab.
Neben dem grunen Harvest-Label
waren auf beiden Seiten die Worte
”Taken From The LP The Light
Shines On” aufgedruckt. Der ak-
tuelle Wert einer einwandfreien
Kopie dieser Single liegt bei 1,75
Pfund.

AuBerdem gab es davon noch eine
Promotion Maxi 12" Single (PSLP
213) mit der Label Aufschrift ,,De-
monstration Record - Not For
Sale®, die fiir die Radiostationen be-
stimmt wat. Roll Over Beethoven
war in der UK LP Version mit 6:56
enthalten. Das Cover bestand eben-
falls aus den vielen kleinen grinen
Harvest Logos, wobei in der
Schriftart von The Light Shines On
der Gruppenname, Taken from the
album..., und die Songtitel aufge-
druckt waren. Diese erste UK
E.L.O. Maxi von 1977 ist dul3erst
selten.

The Light Shines On (Harvest
SHSM 2015) ist meiner Meinung
nach die beste aller EMI-Zusam-
menstellungen. Die LP hat ein ex-
zellentes, gut durchdachtes Cover,
das sich der unbenutzten Bilder der
ersten LP bedient. Die Photos wut-
den von Hipgnosis gemacht, was
die Qualitit noch unterstreicht.
AuBerdem gibt es noch einen
brauchbaren Begleittext von Harry
Doherty, der sonst fiir die Zeit-
schrift ”Melody Maket” schreibt.
Die LP enthilt neben dem reguli-
ren Harvest-Material, auch Versio-
nen, die in seiner originalen Form
noch schwerer zu finden sind, ge-
nau gesagt die Instrumental-Versi-
on von In Old England Town, der
B-Seite der urspringlichen Show-
down-Single, und zudem 10538
Overture in seiner gekirztern Sin-
gle-Version und weiterhin die ge-
kirzte Single-Version von Roll
Over Beethoven, die nun etwas
weniger rar als zuvor ist, da sie kiirz-
lich auf Single neu herausgebracht
wurde.

In Deutschland erschien das Album
unter dem Titel Early Years Of

E.L.O. welcher es allerdings nur
auf das Label schaffte. Als Cover
wurde dann doch das The Light
Shines On Cover benutzt. Die Rei-
henfolge der Titel ist folgende:

Seite 1:

Roll Over Beethoven (Single Ver-
sion)

In Old England Town (Instru-
mental)

Look At Me Now

Momma

Showdown

Seiteids

Mr. Radio

The Battle Of Marston Moot
(July 2 1644)

Whisper In The Night

10538 Overture (Single Version)

Heute ist die LP in neuwertigem
Zustand 4,50 Pfund wert.

In Peru erschien 1977 auch ein The
Light Shines On Album welches
aber hochoffiziell die Songs von der
Showdown LP enthilt. Die Cover-
riickseite wurde deshalb entspre-
chend abgeindert.

EMI/Harvest waren offensichtlich
sehr tberrascht, dal3 diese LP nicht
zu dem kommerziellen Erfolg wut-
de, den sie sich erhofft hatten, und
veroffentlichten 1979 unerschrok-
ken die Doppel-A-Seiten Single
Showdown / Roll Over Beetho-
ven (Harvest HAR 5179), komplett
unverindert, abgesehen von der ge-
anderten Bestell-Nummer. In einem
seltenen Ausbruch von Originali-
tat veroffentlichten sie das Ganze
auch noch als Maxi-Single (Hatrvest
12-5179). Roll Over Beethoven
wurde als ”’Extended Version” aus-
gewiesen, war aber nattirlich nur die
ungekiirzte UK Version von der
zweiten ELO-LP. Thr derzeitiger
Wert in einwandfreiem Zustand
liegt bei etwa 4 Pfund, und der der
Single-Ausgabe bei 1,50 Pfund. Die
Maxi-Single zeichnete sich im Ge-
gensatz zur normalen Single aul3er-
dem dadurch aus, daB3 sie ein Bild-
Cover dhnlich dem des ”neuen” Al-
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bums, einfallsreich als The Light
Shines On Vol.2 betitelt. Das Co-
ver war weitaus weniger originell als
sein Vorginger und zeigte ELO bei
einem ihrer Auftritte bei Top Of
The Pops.

Das Album hatte mit 55:18 Minu-
ten Uberlinge und muBlte deshalb
leiser geschnitten (gemastered) wer-
den, um ubetrhaupt alles drauf zu
bekommen. Allerdings hatte man
mit dicsentbeiden SXihe Jbicht
Shines On‘“ Alben das gesamte da-
malige Harvest Material was jemals
erschienen war, mit Ausnahme der
8:02 Version von Roll Over Beet-
hoven komplett.

Da in Brasilien das 1977er Album
The Light Shines On nicht er-
schienen wat, erschien The Light
Shines On Vol. 2, im Volume 2
Cover aber unter dem Titel The
Light Shines On.

Das Tracklisting von Harvest
SHSM 2027 ist folgendermal3en:
Seite il:

10538 Overture (LP Version)
First Movement (Jumping Biz)

In Old England Town (Boogie
No. 2)

Manhattan Rumble (49* Street
Massacre)

From The Sun To The World
(Boogie No. 1)

Seite2:

Kuiama

Nellie Takes Her Bow

Queen Of The Hours

Roll Over Beethoven (UK Album
Version)

The Light Shines On wurde kurz
vor Out Of The Blue und Vol.2
kurz vor Discovery veroffentlicht.
Als ob EMI/Harvest ihre Verzweif-
lung zu dieser Zeit unterstreichen
wollten, versuchte Harry Doherty
im Begleittext abwechselnd zu bet-
teln — ’und bitte, stehe auf und neh-
me dieses Mal Notiz davon, falls
du ein wahrer E.L.O.-Fan bist!” —
und dann zu drohen — ’es ist aus
dem Grund, damit du den friihen

30

Werken aufmerksam zuhorst,
okay?” — um den méglichen Kau-
fer zur Anschaffung der LP zu
”tberreden”. Nichts davon war er-
folgreich, die LP kam niemals in die
Charts und ist heute 4 Pfund wert.
Nach diesen Fehlversuchen in Sa-
chen E.L.O. gab Harvest fir wei-
tere 3 Jahre jeden weiteren Versuch
auf, bis EMI sich dazu entschied,
E.L.O. 2 als Teil seiner Fame-Se-
rie von verbilligten, wiedezr-
veroffentlichten LP s herauszubrin-
gen. Die Original-LP wurde darauf-
hin unverztglich gestrichen. Es gab
allerdings Unterschiede zwischen
beiden LP’s, nicht was die Musik
angeht, aber beim Cover-Motiv und
dem Logo-Design. E.L.O. 2. war
in der Fame-Ausgabe nun nicht
mehr aufklappbar, das Tracklisting
und die anderen Textangaben wa-
ren auf die Rickseite gedruckt
worden. Das Label war im gewohn-
ten cremefarbenen und roten Fame-
Design. Der jetzige Wert in ein-
wandfreiem Zustand liegt bei 3
Pfund und die neue Katalog-Num-
mer ist Fame (Harvest) FA 3003.
In Spanien wurde ebenfalls E.L.O.
2 als Fame Ausgabe im Finzelcover
veroffentlicht, allerdings mit
,, 10538 Overture* anstelle von ,,In
Old England Town (Boogie No.
2

1983, nach der Veréffentlichung
von Secret Messages, erlitt das
erste Album The Electric Light
Orchestra das selbe Schicksal; die
gleichen Dinge, die mit E.L.O. 2
passierten, geschahen auch mit die-
ser LP. Der derzeitige Wert fiir eine
neuwertige Ausgabe liegt bei 3
Pfund und die neue Katalog-Num-
mer ist FA 41 3084-1.

1984 veroffentlichte EMI/Harvest
die ”Doppel”’-Single 10538
Overture / Roll Over Beethoven
erneut als Teil ihrer Golden 45°s-
Serie. Dieses Mal iibertrumpften sie
sich selbst und gaben dieser sogar
ein Cover mit Bild-Motiv (staun!).
Zwar ein ziemlich uninteressantes

Covet, aber zumindest hatte sie we-
nigstens eines. Die Hiille zierte ein
frihes Gruppen-Photo , in
schwarz/weil3 mit goldenem Hin-
tergrund, das ungefihr aus der Zeit
des August 1972 stammt und nicht
weniger als 12 Leute (E.L.O. &
Roadies / Verwandte) zeigte! Auf
der Riickseite gab es zudem eine
Kurzbiographie der Band. Das La-
bel-Design zeigt ein blau/schwar-
zes Harvest-Motiv, eine ungewohn-
liche Abweichung von der Norm.
Die Katalog-Nummer ist Harvest
G4522 und der aktuelle Wert in ein-
wandfreiem Zustand ist 1,75 Pfund.
1985 erschien E.L.O. 2 nochmals
als Fame Ausgabe allerdings nun als
Holland Pressung fiir Europa. Wie-
der im Einfachcover hatte man aber
diesmal nun den Andromeda Ne-
bel vom linken Bildrand weiter nach
rechts geschoben (mit ihm natiir-
lich das ganze Coverfoto), so dal3
man ihn komplett auf der Vorder-
seite bewundern konnte. Die Ruck-
seite wurde allerdings nicht ,,mit-
geschoben® sondern blieb erhalten.

1986 schlieBlich, kurz nachdem
Balance Of Power erschienen
wat, ging EMI zuriick zu ihrem al-
ten Stil der Wieder-
veroffentlichungen und brachte
(odetr wurde es eher “heraus-
gekratzt”?) First Movement her-
aus. Es zeichnet sich dutch ein
schwet zu beschreibendes illustrier-
tes Cover und einen interessanten,
aus heutiger Sicht aber eher sonder-
baren, Begleittext von Paul Cox aus.
Denkt iht zum Beispiel wirklich,
daB Nellie Takes Her Bow wie God
Rest Ye Merry Gentlemen klingt?
Oder daBl From The Sun To The
World dem Titel B Bumble And
The Stingers dhnelt? Es gibt aber
auch einige Ungenauigkeiten. We-
der ist Roll Over Beethoven der
erste Titeliaufi E1L.0. 2, noch ist
From The Sun To The Wotld der
lingste (diese Ehre geht an
Kuiama). Ein interessantes, wenn
nicht sogar entscheidendes Merk-
mal von First Movement ist, daf3
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alle Songs von ELO (1) auf Seite 1
undialle von BE@" 7 aul Seilc 2
sind. Nicht wichtig, vielleicht, aber
dies wurde niemals zuvor so ge-
macht. Das Tracklisting ist folgen-
dermal3en:

Seiteiilk

First Movement

10538 Overture (LP Version)
Queen Of The Hours

The Battle Of Marston Moor
Mzt. Radio

Seite O

Roll Over Beethoven (Single Ver-
sion)

From The Sun To The World

In Old England Town (LP Versi-
on)

Showdown

Damit sind die britischen Wiedet-
verdffentlichungen bis zum heuti-
gen Tage abgeschlossen, aber es
gibt noch einige interessante Ver-
offentlichungen aus dem Ausland
nachzutragen. EMI Deutschland
brachte 1981 eine LP, genannt The
Electric Light Orchestra
Collection, heraus, die ein 1978er
Tour-Photo auf dem Cover und die
gewohnte Mischung aus ELO 1-
und ELO 2-Titeln, zuziiglich
»Showdown® hat. Die Katalog-
Nummer ist 1C 028 05698 und der
aktuelle Wert einer intakten Ausga-
be betrigt 5 Pfund. 1982 wuzrde sie
im gleichen Cover jedoch mit neu-
em Namensschriftzug als Electric
Light Orchestra auf MFP Sounds
Superb veroffentlicht. Ebenfalls aus
Deutschland stammt die 1985 het-
ausgekommene LP From The Sun
To The World aus der Platinum-
Senied(PlatinymeRILPHT): ddickein
groBartiges Cover-Photo mit Hugh
McDowell, Mike Edwards und Mik
Kaminski hat, von der 1974er
Deutschlandtournee. Ich nenne es
eine Mini-LP, da nur 4 Titel darauf
simd=t alle Svon B GO 2tauber
Kuiama. Thr jetziger Wert liegt bei
SR fund:

Aus Holland stammt ein Album mit

dem Titel E.L.O. 1 — E.L.O. 2
Milestones, was aber nur eine
Doppel-LP bestehend aus den bei-
den Alben ELO 1 & 2 ist, die als
Innencover das selbe Motiv wie
ELO 2 hat, auBBer da3 die Texte
bermalt st und s dutech ™ diec
Tracklistings der einzelnen Platten
ersetzt wurden, die natlrlich die
selben wie bei den Originalen sind.
Die Katalog-Nummer ist 5C 138
52658/59 und kam 1977 heraus.
Sie wurde 1980 in Holland fur
Deutschland noch einmal aufgelegt
mit der Nummer 1A .... Sie wurde
1987 aus rein Deutsche Ausgabe
nochmal aufgelegt, allerdings wur-
de der Albumtitel in E.L.O. II
(Milestones) gedndert, was wohl
soviel heiBen soll wie zwei E.L.O.
Alben.

Eine andere ”Rucken an Riicken”-
Wiederveroffentlichung der ersten
beiden LP s kommt aus Japan. Ihr
Titel ist The ELO Collection
(EMI EMS 40098) und ihr Cover
ist das E.L.O. 2 Cover wobei die
Glihbirne vom ersten E.L.O. Al-
bum, gegen die Raumschiff Glih-
birne ausgetauscht wurde. Auf dem
Innencover sind die Texte abge-
druckt, allerdings sind sie ein we-
nig falsch, manchmal sogar voll-
kommen unverstindlich. Schaut
euch einmal folgendes Beispiel an
— eine fehlerhafte Textzeile aus
Queen Of The Hours: ”Riding on
a story craft / The message in the
stars / I met a Greek.” Dies be-
schwort Visionen von einem Japa-
ner herauf, der mit einem Kopfho-
rer auf den Ohtren in einer Tele-
fonzelle hockt und wie ein Wahn-
sinniger die Textzeilen in gebroche-
nem Englisch auf einen Zettel krit-
zelt!

1989 gab es dann noch eine 2 LP
Serie The Roy Wood Years und
The Jeff Lynne Years welche
ebenfalls Material der ersten beiden
BAL:@Alben® eathiclt 11991 e
schien dann mit Early E.L.O. 1971
— 1973, die erste EMI Harvest De-
Luxe Doppel CD Ausgabe, unter
der Mithilfe von Face The Music.

Es enthielt neben den beiden
Harvest Alben, zum ersten mal vier
Quadrophonie Tracks des ersten
Albums, ein unveroffentlichten
Track ,,Baby I Apologise® und je
zwei ,,Batly Versions® von ,,Show-
down und ,,Ma-Ma-Ma Belle®,
welche noch unter Harvest Flagge
aufgenommen worden waren. Im
No-Noise Verfahren, dem Héhe-
punkt der damaligen CD Technik,
gemastered und einem mehrseitigen
Booklet erschienen. Sie erschien
1998 in Japan in einer einfachen
2CD Box, wobei das Booklet als
Titelcover verwendet wurde, und
das UK Cover als Hintergrundbild
unter den CD’s zu sehen ist.

1996 erschien dann in UK die Gold
Collection CD, wobei zwei dieser
,Early Versions® neben der Gbli-
chen Mischung enthalten waren. Sie
wurde ebenfalls 1996 in Holland
auf Disky unter dem Titel The
Best Of Electric Light Orche-
stra in einem anderen Cover auf-
gelegt, wobei einen Monat zuvor in
Holland bei Disky gerade die CD
Roll Over Beethoven herauskam.
Diese enthilt den Song ,,Baby I
Apologise und mufite wohl dann
zuriickgezogen werden. Fir 2001
ist mit First Light ja die ultimative
Box mit dem Harvest Material an-
gekindigt.

Die Wiederveroffentlichungen von
E.L.O. sind nattitlich nicht nur auf
komplette LP’s und einzelne Sin-
gles beschrinkt. Individuelle Titel
tauchen immer wieder irgendwo
auf. Look At Me Now auf einem
Harvest-Retrospektive-Album, Roll
Over Beethoven auf einetr K-Tel
Great Rock Anthems-LP, usw. Die
Liste ist endlos. Ich kénnte noch
lange damit weitermachen...

Die K-Tel LLP 20 Power Hits, wel-
che 1973 wohl in jedem gut sortier-
ten Rockhaushalt zu finden wat,
enthielt die gektrzte Radio Versi-
on von Roll Over Beethoven, wel-
che noch kirzer als die Single Ver-
sion ist.

Sit
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Review out-takes

Hab’ neulich mal wieder die Jukebox
spielen lassen - ist eine entzlickende
Angewohnheit, auch wenn’s 10 Pence
fiir zwei Sticke kostet. Und ich sag’
Euch: Wann immer ich zu dieser
Neonmaschine hingehe, jage ich spe-
ziell nach einer Sache, und das ist Roll
Over Beethoven von E.L.O.. Ich bin
nicht der einzige - jedes verdammte
Mal, wenn ich in die Kneipe komme,
sind da bereits Jeff Lynne und seine
Katzen amRiedell 'Gitatte unhd
Trommelchen spielen.

Als einer derjenigen, det auf E.L.O.
gesetzt hat, seit der Name erdacht
wotden ist, bereitet mir nichts mehr
Freude, als zu sehen, wie sie endlich
nach langem Warten Erfolg haben.
War ziemlich verirgert, als Roy Wood
die Besetzung verlassen hat. Aber jetzt,
wenn ich diesem heiBgestrichenen
Swing so zuhoére, weil3 ich verdammt
gut, dal der alte Jeff Lynne ‘n bischen
mehr als nur der Kumpel von Wood
war. Wie man hier sicht, war Jeff viel-
leicht mehr fur den Schreibstil fiir die-
ses ungewohnliche Ensemble verant-
wortlich als es vielleicht Woody war.

Fir einen netten Anfang ist da die ver-
lingerte Version des Chuck Berry
Klassikers. Der Klassiker Beethoven
wirde nicht nutr sich im Grabe dre-
hen, er wiirde aufstehen und mitspie-
len! Schitze, es gibt viel Gerede dat-
ubet, wer knurren wird und wer den
,»MiBbrauch* von Streichern und fran-
z6sischen Hornern und Cellos kritisie-
ren wird. Es ist aber kein Mi3brauch,
wenn es gut ausgedacht, gut riber-
gebracht, und verdammt gut geschrie-
ben ist. Es ist denkbar, daB E.L.O. die
originellste Band z.Zt. sind - da ist das
erste Rock’n’Roll Orchester und
es...es...funktioniert. Es funktioniert
wirklich. Im Gegensatz zu E.L.O. 1
,das ich jetzt als einen Entwurf vor
dem abgeschlossenen Artikel sehe, ist
dieser Gegenstand komplett, don-
nernd, und fertig, um loszulegen. In
Old England Town ist Donner und
Heftigkeit - so wie dies ganze Ding,
Das ist verbunden mit zarten rhyth-
mischen Schwiingen und Wucht und
verwelkt mit neoklassischen Traiumen
und Albtraumen, Verwirrung. Und
tber allem - Musik. Lynne hat die fa-
belhafte Angewohnheit, sehr melodi-
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Songs in denen die Textzeile »rain on
my window pane® oder etwas é\hnhches
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8. Nenne mindestens drei E L o

sche Rocker herauszuschleudem (r11cht
einfach ‘ne Reliquie, aber eine Weiter-
entwicklung von diesen erinnerungs-
wiirdigen Idle Race Melodien). Und,
bei Hindels Messias, diese Besetzung
kommt nicht mal halb zum schiumen,
wenn’s ans Rocken geht. Ho6t’, wie dat
klassische Piano die Kerzenleuchter
schiittelt und sich die Cellos durch
kilometerdicke Eingeweide sigen. Die
Klassik und der Rock vermischen sich
- besonders, wenn es sich nicht um ei-
nen Trick handelt - und E.L.O. sind
kein Trick. Wood und Lynne sahen das
Licht fir eine Einheit wie diese. Ich

dachte, es wire alles zu Ende mit dem
Weggang von Wood - aber nein- es
wurde besser. From The Sun To The
World und Kuiama sind verdammt
groBartig und melodisch wie der Him-
mel. Kann gar nicht genug Lob dar-
uber ausschiitten. Es ist einfach so
kostlich, so frisch. Und fiir diejenigen,
die an Idle Race und Move und E.L.O.
geglaubt haben, ist es eine duBerst
wunderbare Uberraschung. Um bei der
Wahrheit zu bleiben: Hitte nie gedacht,
dal3 es so gut laufen wiirde wie es lauft.
Und das ist umso schoner.
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Das zweite Album sollte ein sehr
wichtiges werden, gerade in Bezug
auf die Haltung der ,,Nach-Roy
Wood-Zeit . E.L1©"2 sah vicle
Wechsel, seit dem letzten Album,
da waren die hinzugekommen Mit-
glieder aus den ersten Tagen der
Live Band, wie Richard Tandy
(Keyboards, Gitarrre), Wilf Gibson
(Violine), Mike Edwards (Cello) -
der Clown der Band und Hauptat-
traktion auf der Bihne, der zu die-
sem Zeitpunkt in der Karriere von
E.L.O., fur diese eine bedeutende
Rolle spielen sollte.

SchlieBlich noch die Hetreinnahme
neuer Mitglieder wie Colin Walker
(Cello) und Mike D’Albuquerque
(Bass), David Arden brachte aus
Amerika Barcus Berry Tonabneh-
mer mit, die zumindest die Strei-
cher in die Lage versetzten, bei den
Konzerten verntnftig gehért zu
werden. Richard Tandy wechselte
vom Bal} zu den Keyboards - ein
Schritt, der noch weitreichende
Konsequenzen fiir E.L.O. haben
sollte. Mit der Durchfithrung die-
ser Wechsel gelang es Jeff, E.L.O.s
Musik in etwas zu restrukturieren,
das dem was er sich vorstellte na-
her kam. Die Songs wurden linger,
die Musik dunkler und schwerer in
ithrer Struktur. Ironischerweise
klang sie so wie Roys Material auf
det ersten R,

Die neue LP wurde in der Presse
unterdem Pitel s The Tost Planets
(Der verlorene Planet) bekanntge-
geben, wurde dann aber unter dem

einfallslosen Titel E.L.O. 2 verof-
fentlicht. Es ist ein dunkles Album,
schwer beinfluflt vom sogenannten
Space Rock, mit dem zu diesem
Zeitpunkt Bands wie Pink Floyd
auf ihren Alben ,,Atom Heart
Mother* und ,,Meddle® (beide tib-
rigens auf dem Harvest Label ver-
offentlicht) hausieren gingen.

Das Album steht auch in dem un-
verdienten Ruf, eine schlechte LP
zu sein, was unglicklich ist, weil
sich auf diesem Album Material
von Weltklasseformat befindet.
E.L.O. 2 bekam von fast allen Sei-
ten eine schlechte Kritik, aber es ist
wirklich nicht das eklige Werk, als
das es immer bezeichnet wurde.
Auf diesem Album sehen wir Jeff,
wie er mutig die Ziigel von E.L.O.
tUbernimmt und es auf neues Wei-
deland steuert. Sie hitten dort noch
fiir einige Zeit grasen kénnen, ent-
schieden sich aber dafur, diese Art
von Musik nach dieser LP komplett
aufzugeben.

In der Tat zeigte der wirbelwind-
artige Wechsel der Stile auf den
finf ersten LPs von E.L.O., daB3
Jeff nicht ausreichend von seinen
Fahigkeiten als Songschreiber zu
der Zeit tiberzeugt war. Das erklirt
auch die relative Erfolglosigkeit
wihrend dieser Zeit - wie konnten
E.L.O. erwarten, daB3 die Offent-
lichkeit ungeduldig auf ihre nich-
ste Veroffentlichung warten wiirde,
wenn die Band selbst auf der an-
deren Seite unsicher war, welche
Richtung sie nehmen wiirden.
Wenn man jedoch alles abwigt, so
war es nicht schwieriger dieser
Musik zuzuhé6ren als etwa der von
z.B. Pink Floyd, die zu diesem Zeit-
punkt massiven kommerziellen Er-
folg hatten. Und das, obwohl
E.L.O’s Musik zu dem Zeitpunkt
rauh und kompromifllos war (das
betrifft sogar das Stiick Roll Over
Beethoven, das auf der LP viel lin-
ger und fordernder ist). Die Texte
waren anspruchsvoll, aber sie wa-
ren immer noch besser als jene von

Yes, die sich zu diesem Zeitpunkt
damit bei den Kritikern ein-
schleimen wollten. Zumindest et-
kannte Jeff seine lyrischen Unzu-
linglichkeiten und gab bald seine
Tendenzen zum Schreiben blumi-
ger Textzeilen zugunsten besser zu
handhabender ,,Junge trifft Mad-
chen® Textzeilen auf, wohingegen
Yes weiterhin Zeilen wie ,,Arbeiten
der Menschen beginnen, das histo-
rische Leben in Gang zu setzen, um
die Blite der Frucht des Baumes
wieder zu gewinnen.” Diese Text-
zelletensehitenterst MOTT Maun s
Awaken aus dem Album Going For
The One). (Bevor Horden von vet-
rickten Yes - Fans mir schreiben
mochte ich nur hinzufiigen, daf3
auch ich ein Yes - Fan bin - ich mag
einfach nur ihre Texte nicht!).

Das LLP Cover sollte ihr bestes Co-
ver fiir viele Jahre bleiben. Es zeig-
te ein Raumschiff in Form einer
Glihbirne, geschmickt mit den °
Worten E.L.O. 2, das durch eine
Galaxie von Planeten, Nebeln und
wundetrvollen brennenden Gas-
wolken fliegt und dabei eine himm-
lische Flamme durch den Raum
zieht. Das Cover faite die Musik
dieser LP perfekt zusammen - kom-
plex, intelligent geschrieben (wenn
nicht gar mehr als ein wenig verlo-
ren). Spacerock, gut gespielt und gut
aufgenommen. Die Innenseite des
Klappcovers zeigte das
Glihbirnenraumschiff, wie es uber
eine Wiiste mit grof3en, nadelartig
hervorstehenden Felsen hin-
wegfliegt (die urspriingliche Cover-
idee kam von Jeff und Richard).
Herausstarrend von dieser alb-
traumartigen Szene sieht man
E.L.O., wie sie zombieartig tiber die
Texte, die auf den unteren Teil des
Covers aufgedruckt sind, heriiber-
lugen. Der erste Titel auf der LP
ist In Old England Town (Boogie
No.2), ein Umwelt - Protestsong
(,,LaBt uns mehr Autos bauen und
wegfahren, bevor wir ersticken®).
Merkwiirdigerweise klang Jeffs
Stimme bemerkenswert wie die von
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Noddy Holder von den Midland-
Artgenossen Slade, die zu diesem
Zeitpunkt massiven Erfolg hatten.
Zu den. Zeiten, als siel noch;als
Ambrose Slade bekannt waren be-
inhaltete ihtre Setliste auch von Jeff
Lynne geschriebene Songs. War das
ein dankbares Kopfnicken - viel-
leicht ein Jeff, der das Kompliment
zuriickgibt? Eine eingeblendete
Einleitung fihrt zum Anfang von
Momma, nicht zu verwechseln mit
dem Song Mama von Genesis. Es
ist ein wunderbarer Titel, ein ech-
ter Jeff Lynne Ohrwurm, der den
Weg fur spitere Songs wie Strange
Magic und dhnlichen ebnete. Die
Streicher spielten eine sanftere, eher
asthetisch erfreuliche Rolle im Ar-
rangement. Jeffs Stimme ist gele-
gentlich ziemlich grob, aber der
Song ist trotzdem sehr nett.

Im kompletten Gegensatz dazu
steht der letze Titel der Seite Roll
Over Beethoven. Hierbei handelt es
sich um die ,,Full Length* (,,volle
Linge®) - Version der Single, etwa
3 Minuten linger als diese. Was
kann ich tber diesen Song sagen,
was nicht schon zuvor bereits ge-
sagt worden ist. Er ist heutzutage
so etwas wie eine Hymne, und es
gehort unter den Fans zur Allge-
meinbildung, daf3 dieser Song bei
jedem Liveauftritt seit 1973 gespielt
worden ist. Fiir meinen Geschmack
mul ich sagen, dal3 ich es ein we-
nig traurig finde, daf3 trotz all der
grofartigen Songs, die Jeff seitdem
geschrieben hat, Roll Over Beetho-
ven auf den Konzerten immer noch
die Zugabe ist. Obwohl sich fast je-
der in der Band fiir diesen Song
locker macht und in eine Art dyna-
misches, kraftvolles Spiel tibergeht
(besonders Bev) tbertreiben alle
dabei ziemlich, und der Titel lauft
viel zu lang (es gibt tatsichlich so-
gar eine noch lingere Version von
Roll Over Beethoven, die sich auf
der US - Ausgabe ,,Electric Light
Orzchestra II befindet und auch
auf dem Sampler ,,Olé ELO, der
leicht iber den Import zu haben ist).
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Das ist in der Tat der Hauptkritik-
punkt von mir gegentiber E.L.O. 2.
Der kiirzeste Song ist knapp unter
7 Minuten lang und fast alle Songs
sind mir zu lang.

Das trifft insbesondere auf From
The Sun To The World (Boogie
No.1) zu, der mit einer Erforschung
des Pianos durch Richard beginnt,
durch einige apokalyptische Visio-
nen fortschreitet, in einem kraftvol-
len, aber tberlangen Gitarrensolo
weitergeht, und in einem krachen-
den Bandfinale endet. Der geriich-
teweise vermutete Grund, warum
dieser Song im Untertitel ,,Boogie
No.1* heilt und In Old England
Town mit ,,Boogie No.2* unterti-
telt ist, ist, daB Jeff in den frihen
Tagen von ELO eine ganze Latte
von Songs schrieb, fiir die er keine
Titel hatte und diese daher mit
S jefifiishiBoooies Nodll o 58
durchnummerierte. ,,Jeff’s Boogie
No.1" wurde schlieBlich zu From
The Sun To The World und ,,Jeff’s
Boogie No.2" wurde schlief3lich zu
In Old England Town (was, so fra-
ge ich mich, passierte eigentlich mit
den Boogies No. 3-13?).

Es ist jedoch das letzte Stiick des
Albums -Kuiama- (das mit iber 11
Minuten das lingste Stuck ist, das
sie jemals gemacht haben), wo all
die wahnsinnigen Spielereien, die
Kreuzrhythmen und all die Expe-
rimente schlief3lich wahr werden. Es
ist ein Antikriegs - Epos, gewaltig,
was den musikalischen Horizont
betrifft und brilliant in seiner Aus-
fihrung. Es ist eines ihrer ehrgei-
zigsten Musikstiicke. Und es ist
auch gleichzeitig ihr meist-
unterschitzter Song. Kuiama steht
dem Status eines Klassikers in
nichts nach und es verdient auf eine
Ebene gehoben zu werden mit sei-
nen bekannteren songtechnischen
Zeitgenossen: Heart Of The
Sunrise von Yes und Child In Time
von Deep Purple. Wo From The
Sun To The Wotld noch durch sei-
ne atemberaubenden Tempo-

wechsel aus dem Gleichgewicht ge-
bracht wurde, bewegt sich Kuiama
ruhig von einem apokalyptischen
Segment zum anderen, unterstri-
chen von einigen wohldurchdach-
ten Soundeffekten einschlieBlich
eines Effekts, der wie eine dutrch
einen Tunnel fahrende U-Bahn
klingt, obwohl es vermutlich eine
Luftschutzsirene sein soll. Der Song
wird durch Wilfs Violinensolo, das
tiber den darunter dahintuckernden
Cellos schwebt und gleitet, in neue
Dimensionen gehoben. Die Show
wird jedoch durch Richards un-
glaublich atmosphirische Piano-
arbeit kurz vor der ,,Kuia please
believe me* Sektion gestohlen. Die
Zeit scheint einfach still zu stehen.
Man schwebt in einer Art akusti-
scher Vorholle umher, ein Effekt,
den ich seitdem nur auf den Yes -
Sticken I Get Up I Get Down (aus
Close To The Edge) und Soon (aus
The Gates Of Delirium) (das woll-
tet ihr doch alle wissen, oder
nicht?;ich sag’s euch) erlebt habe.

Dann erhebt sich der Song wieder,
baut sich zu einem furchteinfl6Ben-
den Crescendo auf, und zwar det-
art, dal3 es fiir mich wie ein explo-
dierender Planet klingt. Ich tber-
treibe nicht in meinem Lob - dieser
Song wird kriminell unterschitzt -
eii s iish der grofen
ungesungenen Rockmeisterwerke.
Geht und schnappt euch eure Ko-
pie und legt sie auf den Plattentel-
ler. Seht, was Thr denkt, nachdem
ihr gelesen habt, was ich dazu mei-
ne. Unerschrocken von dem relati-
ven kommerziellen Reinfall des Al-
bums und dem gleichzeitigen allzu
offensichtlichen kommetrziellen
Erfolg von Wizzard drehte die
Band Roy eine lange Nase und
spielte auf dem Reading Festival
1973 meistenteils Material von
E.L.O. 2. E.L.O. waren zuriick und
entschlossen, es zu ihren eigenen
Bedingungen zu tun. Es sollte noch
eine lange Zeit dauern, aber es sollte

einer

sich langfristig auszahlen.
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Man nehme eine exzellente Rock-
band und ersetze den Lead-Gitat-
risten durch einen Lead-Violinisten,
den Bassisten durch einen Cellisten,
und beauftrage sie, in genau der
gleichen Art und Weise wie ihre
Vorginger zu spielen. Oder man
nehme ein kleines Orchester und
trete ihm in den Hintern.

Keine dieser beiden Beschreibun-
gen wird dem Electric Light Orche-
stra wirklich gerecht, aber sie ha-
ben ungefihr eine Vorstellung da-
von, um was es geht. Der Gitarrist
und der Bassist wurden nicht et-
setzt, sie sind noch da, aber sie spie-
len an der Seite einiger Streicher, die
nicht so spielen wollen, wie man es
ihnen beigebracht hat. Zur Hélle,
sie spielen Rock 'n Roll auf sonder-
baren Instrumenten wie Violinen
und Cellos!

Es wire ziemlich einfach gewesen,
die etste Phase von E.L.O. zu vet-
gessen. Es gab ,,10538 Overture®,
das eine Hitsingle war, und ein kli-

nisches und ziemlich tuber-

produziertes erstes Album. Nun
sind E.L.O. mit einer weiteren Hit-

single zuriick, mit einem neuen
Line-Up ohne Roy Wood - einem
der Griindungsviter -, einer Biih-
nen-Darbietung die ihrer Studio-
arbeit ebenbtrtig ist, und einem
neuen Album, das man fast als auf-
sehenerregend bezeichnen kann.
Das neue E.L.O. ist eine siebenk&p-
fige Band bestehend aus: Jeff Lynne
(Gesang, Gitarre, Syntheziser und
Harmonium), Wilf Gibson (Violi-
ne), Bev Bevan (Schlagzeug und
Percussion), Mike Edwards (Cello),
Michael D”Albuquerque (Bass und
& ccamto [TNERY Gl d ST iy
(Syntheziser, Piano, Gitarre und
Harmonium) und Colin Walker
(Cello).

Ihr meistes Material und alle Songs
vom neuen Album mit Ausnahme
von ,,Roll Over Beethoven® stam-
men aus der Feder von Jeff Lynne.
Bis jetzt drehte sich der Erfolg der
Band lediglich um die beiden Hit-
singles, was fiir die Band in gewis-
sem Sinne ein Nachteil war, denn
um die Leistungen zu zeigen, die
sie zustande bringen, reichen drei
Minuten nicht aus. Die Moglichkei-
ten ‘einer solchen
Band sind endlos. Die
Streicher dienen nicht
linger als schmiicken-
des Beiwerk oder Ver-
zierung der Songs. Sie
sind vielmehr genau-
so ein Teil von E.L.O.
wie die Gitarren und
das Schlagzeug. Sie
fullen den Sound aus,
fligen eine weitere
Tiefe hinzu, geben
Raum fir die Auswei-
tung von Themen und
Offnen bislang uner-

(Interview von Mick Drennan von 1973)

forschte Gebiete.

Ich sprach mit Jeff Lynne und Bev
Bevan uber das neue Album und
tber die Schwierigkeiten einer sol-
chen Band.

Bev: Nach etwa fiinf Jahren The
Move, mit denen wit ahnliches
Zeug gemacht haben, alles im glei-
chen Stil, die ganzen Liedchen und
Sachen von Roy ... méchten wir jetzt
einfach etwas mehr machen ... et-
was anspruchsvolleres, stelle ich mir
vor. The Move waren wirklich so
etwas wie eine Pop-Gruppe, und
das war nicht das was wir sein woll-
ten. Wir wollten einfach von musi-
kalisch intelligenteren Leuten ak-
zeptiert werden.

Jeff: Die urspriingliche Idee hierzu
entstand bereits vor finf Jahren,
aber es dauerte dann allein drei Jah-
re, um die Sache ins Studio zu brin-
gen. Das erste E.L.O.-Line Up war
etwas vollig anderes. Es war keine
richtige Live-Band, nur ich, Roy und
Bev gingen ins Studio und spielten
mehrspurige Aufnahmen ein. Wit
stellten die erste Gruppe zusam-
men, die nicht besonders gut war -
und irgendwie schlugen wir dabei
den falschen Weg ein. Als uns Roy
dann verliel um seine Gruppe zu
bilden und Rock 'nRoll zu spielen,
nahmen wir einige neue Jungs dazu.

Wir machten weiter und wurden
meiner Meinung nach bis zum heu-
tigen Tag immer besser. Wir woll-
ten etwas vollig Anderes machen;
auBerdem wollten wir auf der Buh-
ne den selben Sound wie auf unse-
ren Platten erzeugen, auch mit dem
Einsatz von Cellos. Allerdings wa-
ren die Probleme unvorstellbar. Wir
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vetbrachten fast ein Jahr damit, ge-
eignete Verstirker herauszusuchen.
Es kostete uns eine Menge Geld die
Sache zum Laufen zu bringen, und
wit haben immer noch einen Hau-
fen zu tun.

Die Violine und die beiden Cellos
waren monatelang nicht zu horen.
Es war unmoglich ... bis wir dann
einen neuen Weg fanden, die Sache
anzugehen. Nun haben wir ein neu-
es System entwickelt, das mit ame-
rikanischen Tonabnehmern an den
Streichinstrumenten arbeitet und
das wirklich funktioniert. Im Mo-
ment kann man sie schon héren,
aber sie werden genauso laut wie
die anderen Instrumente sein, wenn
wit den Rest unserer Ausriistung
bekommen haben. Zur Zeit brin-
gen wir alles noch etwas zu flach
heraus, und das ist nicht besonders

gut.

Als sie frisch dazu gekommen wa-
ren (die Streicher), mussten wir ih-
nen genau erzihlen, was sie sich
aufschreiben mussten, damit sie es
spielen konnten. Mittlerweile aber
spielen sie alles nach Gehor, genau
wie wit. Und wenn wir nun irgend-
etwas eintiben, gehen sie dabei ge-
nauso vor, wie wir es tun. Gewohn-
lich komme ich mit einem Tape
oder etwas ahnlichem votrbei, und
wir gehen es sooft durch, bis wir es
kennen, um dann schlieBlich die At-
rangements hinzuzufiigen. Es ist
also so, wie bei jeder anderen Grup-
pe auch. Vieles davon steht bereits
und ist arrangiert, vieles ist Solo-
Arbeit mit einem schon arrangier-
ten Hintergrund. Wenn wir nun
meinen, es wire an der Zeit ein klei-
nes Solo einzufiigen, kénnen sie ein
Cello-Solo spielen. Zuerst waren sie
der Ansicht, da3 das nicht ginge,
aber jetzt sind sie voll dabei. Dabei
spielen sie freier, als wir es ihnen
hatten beibringen kénnen. Sie be-
nutzen keine Notenbliatter meht,
was uns sehr entgegen kommt,
denn wir haben das Notenlesen
nicht gelernt.
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Bev: Wir haben Gigs gemacht, die
wit besser nicht gemacht hatten.
Wir haben herausgefunden, dass
wir keine Tanzsaal-Band sind. Wir
haben ein paar solcher Auftritte
gehabt, die auch ganz gut liefen -
wit spielten Sachen wie ,,Roll Over
Beethoven*und ,,10538 Overture®,
mit denen wir hier ganz gut landen
konnten. Mit dem komplexerem
Material hingegen konnten sie
nichts anfangen. Wir hitten besser
Konzerte oder Universititsauftritte
gemacht. Das ist viel mehr unsere
Szene.

Jeff: Der Grund, weswegen wir
,,Roll Over Beethoven® als Single
herausgebracht haben war der, dass
wir seit letztem Juni keine Single
mehr hatten. Wit befuirchteten, dass
wir in Vergessenheit geraten wiir-
den, was auch so gewesen wire, und
wir brauchten etwas Publicity um
das Album etwas anzuschieben.
Das neue Album kommt diesen
Monat (Mirz) heraus. ,,Roll Over
Beethoven® war so populir bei un-
seren Buhnenauftritten, dass wir
dachten, es wire die beste Nummer
zum Auskoppeln vom Album, weil
wir nichts speziell zu diesem Zweck
aufgenommen hatten. Ich denke,
dass sie gut laufen wird. Ich denke
wir haben einen einzigartigen
Sound. Es ist schwer zu erkliren,
warum etwas gut lduft, dass miis-
sen wir selber noch herausfinden.
Wir haben noch einiges mehr zu
tun. Dieses Album wird in Kurze
erscheinen, danach werden wir uns
an ein weiteres Album machen - es
gibt so viele Dinge zu tun, so viele
Moglichkeiten, die wir nutzen koén-
nen. Es ist alles fertig. Es ist be-
reits seit zwei Monaten fertig, wir
warten nur noch auf das Cover.

Bev: Wir dachten es wiirde Ende
Februar fertig sein, aber dann war
da die Sache mit dem Cover. Sie
machten ihren Job ordentlich, den-
noch schlichen sich beim Drucken
eine Reihe von Fehlern ein, so dass

sie von vorne anfangen mussten.
Dies verzogerte alles um einige
Wochen, aber das Album selbst ist
fertig.

Jeff: Wir hatten die Stiicke schon
drei Monate zuvor auf der Biithne
gespielt bevor wir ins Studio gin-
gen um sie aufzunehmen. Zwei von
ihnen haben wit mehr oder weni-
ger live eingespielt, lediglich mit ein
oder zwei Overdubs zur Abrun-
dung einiger Dinge. Es ist gegen-
Uber unserem ersten Album eine
vollstindig andere Vorgehensweise.

Bev: Auf diesem Album befinden
sich fast nur erste oder zweite Takes,
wahrend es die Songs beim Letz-
ten oft erst nach dem drei3igsten
Anlauf auf’s Album geschafft ha-
ben.

Jeff: Die launigeren Nummern, die
wir auf der Bihne prisentieren,
sind wirklich stark. Wir sind immer
noch versessen darauf, sie zu spie-
len, und ich denke, wir haben uns
bei der ersten Aufnahme sehr gro-
Be Mihe gegeben, dass sie so gut
heriibergekommen sind.

Es hei3t einfach E.L.O. 2. Das Bild
auf dem Cover ist ein Raumschiff
in Form einer Glithbitne. Das Al-
bum ist erstaunlich gut. Es sind al-
les in allem nur funf Tracks, aber
jeder Song ist eine Forschungsrei-
se. Jeder Song birgt so viele Ereig-
nisse in sich, dass du selbst nach
endlos wiederholtem horen immer
noch neue Dinge entdeckst. Jeff
Lynnes Songwriting befindet sich
auf einem permanenten Hochst-
wert und arbeitet mit Stimmungen
und Situationen, die selten daneben
liegen.

Der Anfangstrack ist ,,In Old Eng-
lan'd Slown & i Eisiiist bynnes
gesellschaftskritischer Song: ,,Es ist
wie ein anderer Blick auf etwas. Die
Armee in einem anderen Licht zu
sehen, die Umweltverschmutzung
in einer anderen Art und Weise. Je-
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der Vers sagt verschiedene Dinge
zu Themen, tber die Leute tdglich
sprechen. Ich denke, es ist einfach
ein Kommentar zum Tagesgesche-
hen aus meinen verzerrten Blick-
winkel heraus.” Es wird von einem
schweren, unheilvollen Celloriff
begleitet und enthilt einige bezau-
bernde Piano-Einlagen von Richard
Tandy. Achtet beim Héren darauf,
wie Bevan’s Getrommel mit den
Cello-Linien harmoniert.

Das nichste Stiick heil3t ,,Momma“.
Es ist die langsamste und zugleich
melodischste Nummer auf dem
Album. Es hat einen melancholi-
schen Beigeschmack mit Streichern,
die sich scheinbar selbst beweisen
wollen, wie sehr sie eine Stimmung
erzeugen und erhalten kénnen.
Hiernach kommt ,,Roll Over Beet-
hoven®, und zwar in der Uber acht
Minuten langen Version, die die
Band live auf der Biithne spielt. Fir
die Single wurde sie auf drei Mi-
nuten heruntergekiirzt. Ihr kennt es
nattrlich: Die Verflechtung von
Beethovens ,,Funfter mit Chuck
Berrys Klassiker. Es ist ein heraus-
ragendes Arrangement, wirklich.
Allerdings haben die Streicher nur
in der langen Version eine echte
Chance in ein wahrhaft inspirieren-
des Rocken zu verfallen, zu dem
Tandy seine gewohnt rasenden Aus-
briiche am Boogie-Piano einwirft.

Seite 2 beginnt mit ,,FFrom The Sun
To The World*, welches eingangs
und zwischendurch einige sonder-
batre aber stimmungsvolle Piano-
Einlagen enthilt. Im Kern rockt der
Song in einem netten Tempo da-
hin, wieder mit einem sich selbst
Ubertreffenden Richard Tandy am
Piano. Es gibt den Streichern die
Chance, wirklich zu spielen, nicht
bloB im Hintergrund, sondern als
fiihrende Instrumente, die nette
kleine Passagen hinterlegt mit ei-
nem behartlich dumpf schlagenden
Bass spielen. Tut mir leid, dass ich
kategorisiere, aber an der einen Stel-
le klingt der Song ausgesprochen

klassisch, an der nachsten uberfiihrt
ihn die Band in eine vollblitige
Rock'n"Roll Nummer. Es passiert
so viel, etliche Wechsel in Tempo
und Stimmung, und wie es im Mo-
ment scheint niemals zu voll ge-
stopft oder Gbertrieben.

Dassletzte iStiicks nenntl sich
., Kuiama“. Dieser Track ist vermut-
lich derjenige, der verdeutlicht und
zusammenfasst, wo E.L.O. heute
stehen. Es ist konzeptionell, musi-
kalisch und lyrisch superb. ,,Es ist
die Situation eines Soldaten an ei-
nem derzeitigen Kriegsschauplatz
- es konnte uberall sein -, der Vater
und Mutter eines kleinen Madchens
getotet hat. Dieses kleine Madchen
irrt durch die StraB3en, sieht all den
Terror ... und er versucht ihr zu
erkiren, dass er es war, der ihre
Mutter und ihren Vater getotet hat,
weil es thm befohlen wurde®, sagt
Jeff. Dies ist wahrscheinlich der
beste Track. Es ist unser aller Fa-
vorit.” Die Gitarre im Duett mit der
Violine bestimmt die Stimmung bis
zum Einsetzen des Schlagzeuges,
welches thr mehr Raum verschafft,
sie unterstreicht, aber niemals da-
vonlaufen lisst. Ein wunderscho6-
nes Stuick; ein wunderschones Al-
bum. Die Kombination exzellenter
Rockmusiker und ausgezeichnet
klassisch ausgebildeter, aber anpas-
sungsfihiger Musiker 6ffnet E.L.O.
ein neues, grofles musikalisches

Feld, daB3 es zu entdecken gibt.

,,Die Moglichkeiten sind endlos®,
fasst Jeff zusammen. ,,Es ist ledig-
lich eine Frage der Zeit. Ich sterbe
vor Ungeduld, endlich wieder ins
Studio zu gehen, um am neuen Al-
bum zu arbeiten, welches ein
Doppelalbum werden soll. Das
ganze Zeug, was da mit d rauf
kommen soll, ben6tigt hollisch viel
Zeit zum erarbeiten. Wenn es alles
kurzere Sachen sind, kann man
nicht alle Méglichkeiten hinein-
packen. Und wie ich schon sagte,

wir lernen immer noch!“

Melodie und seinem ge1streichen
Text blS zu Wood s cher dusteren,

ler Atmosp] k ire
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kombiniert mit einem kraftvollen
Schlagzeug, mehreren Schichten
von Backing Vocals und einer fas-
zinierend paranoiden Geschichte,
von unbekannten Personen, die ei-
nen verfolgen und beobachten. (Na
wenigstens tauchen hier die roten
Autos des ersten Stiicks nicht wie-
der auf...sie hatten vermutlich ge-
rade ihren freien Tag...)

»Turn Your Body To The Light*
zeigt eine weitere Facette des un-
glaublichen Herrn Wood. Zum et-
sten mal seit Jahren (zumindest auf
Platte) erliegt er der Versuchung, ein
Gitarren-Held zu sein...und schafft
es ohne Mithe. Knackige Licks at-
beiten sich durch das 6stlich ange-
hauchte Intro und den kraftvollen
Backbeat. Zwei groB3artige Solos, ei-
nes davon als Frage-Antwort Spiel
zwischen Gitarre und Alto-Sax,
verbunden mit einem tollen Ge-
sang, machen es zu einem hetrvor-
ragenden Stiick. ,,Hot Cars* been-
det diese Seite der LP. Es ist ein eher
Gberladenes, Jazz-beecinfluBtes
Stuck, eher im Stil der Wizzo-Band
angesiedelt, und wirkt auf diesem
Album eher deplaziert. Produkt-
ions-technisch 1468t Trevor Horn
grifien.

Seite zwel wird mit dem Titelstuck
eroffnet. Es ist ein clever gemach-
ter, schneller Rocker, det zwischen
einem knackigen Bliser-Riff und
einem flotten Keyboard-Stick
wechselt, bevor es abrupt zum Still-
stand kommt (in einer Art, wie es
nur Woody kann), um dem starken
Drang nach einem Sitar und Bon-
go Duett Platz zu machen. Das Lied
treibt dann zu seinem frohlichen,
larmenden Ende zu, als ob nichts
gewesen wire. Achtet aber auf den
Text! Sehr schén gemacht. Ein
rhythmisch abenteuetlicher Versuch
folgt mit ,,Keep It Steady*. Noch-
mals beginnt es Ostlich-otrientiert
und paB3t dennoch hervorragend zu
dem stark jazzigen Synthesizer und
den Blisern. Die wiederum passen
gut mit der absteigenden Piano-Se-
quenziund dem tollen, cher
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agressiven Gesang zusammen.
,»On Top Of The World“ ist ein
sparlich-verschleierter 12-Takter
mit typischen Streichern des sehr
bekannten Eis-Verkdufers Louis
Clark, und einer rockenden Art, wie
sie normalerweise nur bei Woodys
Live-Auftritten zum tragen kommt.
e s letztes lisackidesnlbrimis]
,»ohips In The Night“ ist vermut-
lich das beste und durchdachtetste
Stiick. Die ,,Im All Verschollen*-
Soundeffekte sind vor allem furcht-
erregend, wenn man sie im dunkeln
tber Kopfthorer anhort! Ein sehr
gut gemachtes Lied mit stimmungs-
geladenen Teilen und einem tollen,
inspirierten Solo. ,,Ships...“ vermit-
telt diistere, ambitionierte Texte mit
moglicherweise selbst-
beobachtenden Untertonen, die von
der Art sind, daB3 ich hoffe, sie sind
nur eine vorriibergehende Erschei-
nung. Dieser Song ldst dich frésteln
- oder gibt dir zumindest etwas zum
dariiber nachdenken.

Kritikpunkte? Nun, lediglich den,
daB es ein sehr kurzes Album ist.
Es hitte leicht noch ein weiteres
Stiick vertragen kénnen. Auch hier
und da eine zusitzliche Strophe
wire nicht zu verachten gewesen.

Ach ja, bleibe dabei, deine Platten-
hillen selber zu entwerfen! Du
machst das schon richtig, Roy. Die-
se Typen scheinen den Entwurf in
der Kneipe gemacht zu haben, und
zwar mit beiden Hinden an ihrem
Bier!

Alles in allem eine faszinierende
und wichtige LP, die jedoch auf-
grund des groflen musikalischen
Spektrums einige Male gehort wer-
den muB, bevor sie sich in die Ge-
horginge fri3t. Sicherlich ein mu-
sikalischer Regenbogen, wobei die
Zeit reif ist, dal Roy das Ende des
Regenbogens findet. Den dort ver-
grabenen Goldschatz hat er fiir die-
ses Album verdient. Sitzt nicht her-
um und bewundert diesen Man,
geht und kauft es Euch und ent-
deckt es selbst.

Noch ein Wort zum Schluf3: La3
uns nicht wieder sieben Jahre wat-
ten, bis das nidchste Album er-
scheint, Roy!

(Anm. 2001: Das Album trigt zwar
das Copyright von 1986, kam aber
erst im Februar 1987 in die Liden.

Die Single ,,Under Fire®“ erschien
beteits 1985)
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Roy Wood News

Vor kurzem hat Roy seine Version von Len Barrys Soulklassiker der sechziger Jahre, ,,1-2-3%, veroffentlicht.
Diese ist, ob ihr es glaubt oder nicht, auf Jet Records unter der Katalognummer JET 7048 erschienen. Die 7"-
Ausgaben haben ein Klappcover. Auf der B-Seite befindet sich sein Hit aus dem Jahr 1975, OH WHAT A
SHAME, und die 12"-Ausgabe enthilt die 7"-Version, auBerdem eine lingere (extended) Version von ,,1-2-3%
und das zuvor erwihnte Stiick.

Ausgabe 24

Roys Ruckkehr zu Jet witft interessante Fragen auf, wie zum Beispiel, ob seine 1977er LP, die er fiir Jet auf-
nahm, abet von diesen nicht ver6ffentlicht wurde, nun das Tageslicht erblicken wird? Und wenn Roy von Jet
und Don Arden zuriickgewonnen werden kann, wie sieht’s dann mit ELO aus?

(Anm. 2001: Die erwihnte 77er LP wurde 13 Jahre nach diesem Artikel, im Frithjahr 2000 unter dem Titel
,»Main Street” endlich veroffentlicht)

Die Roy Wood Story Fed 3

Roy Wood hat einen einmaligen
Platz in den Annalen der Britischen
Rockmusik. Et war iiber mehr Jah-
re hinweg als er es zugeben wiirde
damit beschiftigt zu schreiben, Sin-
gles und LPs zu produzieren und
auf ihnen zu spielen, und zwar so-
wohl was ihn selbst betrifft, als auch
die Zusammenarbeit mit anderen
Kinstlern. 8 Jahre lang genof3 er
einen beinahe unvergleichlichen
kunstlerischen und kommerziellen
Etfolg. Trotz seitdem aufgetretener
Probleme im Management und bei
der Plattenfirma ist seitdem kaum
ein Jahr vergangen, ohne dal3 er
Uberraschungsauftritte auf Vinyl,
Video oder der Biihne gemacht hit-
te. Im Laufe der Zeit hat er sich eine
unerschiitterliche Loyalitit unter
seinen Fans aufgebaut und beibe-
halten, um die ihn andere Kunstler
beneiden mu3ten.

Im . Sagadesr
Merseymania wihrend der frithen
60er richtete sich die Aufmerksam-
keit auf Birmingham als die Quel-
le fur das nichste grof3e Ding in der
Popmusik. Gruppen wurden ge-

sogenannten

Vo o o van dow Sido and Gl

grundet und trennten sich bald, ob-
schon viele behartliche Mitglieder
unter ihnen weitermachten, um
Ruhm, wenn nicht gar Glick mit
solchen Gruppen wie The Moody
Blues und Rockin’ Berries zu fin-
den. Als Teenagergitarrist,
Backgroundvokalist und namhafter
Imitator verbrachte Roy Wood sei-
ne Lehrzeit bei Gerry Levene & The
Avengers, Mike Sheridan & The
Nightriders und als Gastgitarrist
mit Danny King’s Mayfair Set. Jede
dieser Gruppen brachte mindestens
eine beruhmte, kutiose, sich nicht
platzierende und jetzt zum
Sammlerobjekt gewordene Single
heraus. Nach vier Singles mit Mike
Sheridan gab Roy bekannt, dal3 er
die Gruppe verlassen wiirde. Er
hatte Gefallen daran gefunden mit
Musikern anderer lokaler, semi-
professioneller Gruppen zu spielen.
Und von ihnen kam die Idee fiir
eine neue Band, The Move, in der
sich auch Carl Wayne (Gesang),
Trevor Burton (Rhythmusgitarre),
Ace Kefford (Bafl) und Bev Bevan
(Schlagzeug) befinden sollten.

Offiziell formiert im Februar 1966,
etablierte sich The Move einen lo-
kalen Ruf, wagte sich aber auch fiir
prestigetrichtigere Auftritte in den
Stiden hinuntet, wobei sie aber nie
ihre Heimatstadt endgiiltig verlie-
Ben (eine Tatsache, fiir die ihre Fans
votr Ort sie schitzten und sich
gleichzeitig an das reuelose Verlas-
sen von Liverpool durch die Bea-
tles erinnerten). Obwohl ihr Reper-
toire zunichst einmal hauptsichlich
aus Rock’n’Roll Oldies, Cover-
versionen von Motown - Hits und
psychedelischen Westcoast - Num-
mern bestand, hatte Roy bereits eine
der B - Seiten der Mike Shetidan -
Singles geschrieben und kein Pro-
blem, mit Originalmaterial an die
Offentlichkeit zu gehen.

Zu Weihnachten 1966 wurde ihtre
erste Single Night Of Fear auf dem
Deram Label veroffentlicht. Mit ei-
nem scharfen Riff, der schamloset-
weise von Tchaikovskys 1812
Opvertiire geborgt wurde, erreichte
sie fast den Spitzenplatz (Nr. 2). Die
Nachfolgesingle I Can Hear The
Grass Grow erreichte Nr. 5 im April
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1967. Roys Erfolg im Schreiben
kommerzieller, dabei aber zugleich
origineller Hitsingles war somit be-
statigt. Und jede A - Seite von The
Move sollte kiinftig eine Roy Wood
Komposition sein.

Die dritte Single war nicht nur eine
ihrer erfolgreichsten, aber aus ver-
schiedenen Griinden auch eine ih-
rer beriichtigsten jemals herausge-
brachten Singles. Flowers In The
Rain, ein wunderlicher pseudo -
Beatles Psychedelic Song, beinhal-
tete neben Gitarren und Schlagzeug
auch Holzblasinstrumente und
wurde ein weiterer Nr. 2 Hit.

Die Single bedeutete auch gleich-
zeitig die Wiederauferstehung des
Regal Zonophone Labels unter ei-
nem neuen Vertrag mit EMI. Sie
war auch die erste Platte, die auf
BBC Radio 1 im September 1967
gespielt wurde und ist somit viel-
leicht immer noch der am meisten
gespielte Move - Oldie. Ironischer-
weise hat Roy nie irgendwelche
Songschreibertantiemen erhalten.

Eine Werbepostkarte, die den da-
maligen Premierminister Harold
Wilson verunglimpfte, fithrte zu ei-
nem Prozel3 und zu dem Urteil, dal3
The Move und ihr Management die
Kosten des Verfahrens zu tragen
hatten und alle Tantiemen aus der
Single fiir wohltitige Zwecke ab-
fihren muBlten. [Und das ist bis
heute noch so; d.U.]

Die auch von Roy geschriebene B -
Seite Lemon Tree wurde The Idle
Race, einer Band, die aus Mitglie-
detn der inzwischen nicht mehr exi-
stierenden Band Mike Sheridan &
The Nightriders bestand und jetzt
von Jeff Lynne gefiihrt wurde, an-
geboten. Geplant war, sie als ihre
Debitsingle zu veréffentlichen. Als
sie jedoch mit der Aussicht kon-
frontiert wurden, dal3 sie damit ge-
gen ihre Kollegen The Move antre-
ten muBten, und in dem Ruf ste-
hend, daB3 sie eine Coverband wa-

40

ren (die Version von Move wurde
zudem viel im Radio gespielt), hiel-
ten The Idle Race ihre Version flugs
von einer Ver6ffentlichung in
GrofBbtitannien zuriick, wenngleich
die Single zumindest in den USA
und Europa veroffentlicht wurde.

Anfang 1968 veroffentlichten The
Move ihre moglicherweise beste
Single Fire Brigade (ein Nt.3 Hit)
und ihre nach der Band benannte
erste LP Move. Interne Meinungs-
verschiedenheiten begannen aber,
die Band auseinanderzubringen.
Ace war der erste, der ging. Und
Trevor, der von Rhythmusgitarre
auf Bal3 umstieg, wurde - was die
musikalische Richtung der Band be-
traf- zunehmend desillusionierter.

Wihrend einer Amerika - Tour
brach sich Trevor seinen Arm und
wurde zeitweise durch Richard
Tandy an Bal3 und Keyboards er-
setzt. Ein méglicher Hinweis auf
die Dinge, die da noch kommen
sollten? Im Sommer veroffentlich-
ten sie eine Live EP mit Covet-
versionen mit dem Titel Something
Else und die Single Wild Tiger
Woman, die sich als zu aggressiv
fur den 6ffentlichen Genul3 erwies
und daher stagnierte.

Die Nachfolgesingle Blackberry
Way wendete das Schicksal der
Band noch einmal zum Positiven,
indem sie im Februar 1969 an die
Spitze der Charts kam.

Im Nachhinein betrachtet kénnte
man Blackberry Way als die erste
E.L.O. Single bezeichnen. Schon im
Jahr vor der Veréffentlichung die-
ser Single hatte Roy - zumindest
mental und im Studio - mit der Idee
einer abenteuerlicheren Gruppe, die
klassische Instrumente auf der
Bihne benutzen koénnte, ohne zu
dem Extrem gehen zu missen, als
Rockgruppe mit separatem Ozrche-
ster funktionieren zu mussen, her-
umexperimentiert.

Er wollte die Idee noch einen Schritt
weiterbringen von den Moglichkei-
ten, die durch die Beatles auf I Am
The Walrus aufgezeigt wurden. Auf
Blackberry Way wurden ein Cem-
balo und Streicher auffallend be-
nutzt. Das Stlick besal3 eine nostal-
gische, melodienreiche Aura, die so-
gleich Vergleiche mit Penny Lane
und Strawberry Fields Forever von
den Beatles hetvorrief.

A berS Sidiet S ol twarrmartioe
Kommerzialitit war wiederum et-
was, was das FaB fir Trevor, der
kein Geheimnis aus seiner Verach-
tung fiir die musikalische Richtung
von The Move machte, zum Uber-
laufen brachte. Er verlie3 die Band
nach einem Streit auf der Bithne an
einem Konzertabend.

Die Gruppe lud Hank Marvin von
den gerade getrennten Shadows
und dann Jeff Lynne ein, mitzuma-
chen. Nachdem beide ablehnten,
wihlten sie Rick Price von det
Birminghamer Cabaret Band Sight
And Sound. Im Jahre 1969 wurde
nur eine Move - Platte ver6ffent-
licht; die noch mehr beatleslastige
Single Curly.

Zu dieser Zeit war die musikalische
Zufriedenheit der finanziellen
Zweckmafligkeit geopfert worden.
Die Gruppe begab sich in die Ca-
baret Szenc. Als EHrontmann
schwelgte Carl in dieser Cabaret
Szene.

Aber speziell Roy verabscheute die-
se neue Umgebung. Nach einem
weiteren Aufruhr auf der Bilihne
zuzuglich der wachsenden Gewil3-
heit, daf3 in der Gruppe E.L.O. kein
Platz mehr fir einen Vokalisten, der
kein Instrument spielt, sein wiirde,
vetliel3 Catl die Band, um eine Solo-
karriere zu beschreiten.
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Kelly - Selne Solo-
Verdffenllicbangen 1982-1986

Kelly Groucutts einzige LP, schlicht
und einfach ,,Kelly” genannt, er-
schien in Europa 1982 auf RCA
Records und ein Jahr spiter in den
USA auf Riva Records. Auf dem
Album spielt Bev Bevan Schlag-
zeug, und Richard Tandy bedient
die Keyboards. Obwohl es sich im
Grunde genommen um die gleiche
LP handelt, gibt es Unterschiede
zwischen der europdischen und der
amerikanischen Version.

,Kelly*: 1982 - RCA LP 3063/
PL 31610

Stiicke: Am I A Dreamer/ Oh,
Little Darling/ Dear Mama/
Black Hearted Woman/
Midnight Train/ Can’t Stand
The Morning/ Anything Goes
With Me/ Old Rock’n’Roller/
Don’t Wanna Hear That Song
Again/ Sea Of Dreams.

Das UK-Album von 1982 hat die
schrecklichste Cover-Vorderseite,
die man sich nur vorstellen kann:
der arme Kelly sieht aus wie einer
um die 50, auBerdem wirkt er fett
und scheint zu schielen. Was ihn
blo3 dazu veranlaB3t hat, solch ein
schreckliches Foto von ihm selbst
auf sein erstes Album zu bringen,
ist mir ziemlich schleierhaft. Musi-
kalisch gesehen ist die LP leider
ziemlich fad und klingt sehr flach;
mehrere Songs héren sich sehr 2hn-
lich an. :

Dennoch gibt es ein paar Stiicke,
die hervorstechen: Auf Seite 1 be-
findet sich mit DEAR MAMA ein
sehr trauriger Song iiber einen jun-
gen Soldaten, der nach Hause an
seine Mutter schreibt und iiberzeugt
ist, daB3 dieser Brief nach Hause
sein letzter sein wird, bevor er im
Krieg getotet wird.

Es ist eine langsame, sentimentale
Ballade mit tppigem Streicher-
background, und Kelly klingt dar-
auf ziemlich gefiihlvoll, was man
ihm auch wirklich abnimmt. Auf
DEAR MAMA folgt BLACK
HEARTED WOMAN. Dieser
Song ist vollig anders als der vor-
angehende: es handelt sich um ei-
nen heiteren, poppigen, disco-
miBigen Song mit einigen grof3ar-
tigen Gitarrenklingen von Kelly,
der uns damit beweist, dal3 er nicht
nur ein guter Bassist, sondern auch
ein guter Gitarrist ist. Leider - und
da dndert auch das gute Gitarren-
spiel nichts daran - erinnert mich
der Song doch ziemlich stark an
Ottawans D-I-S-C-O.

Der letzte Song auf Seite 1 heil3t
MIDNIGHT TRAIN. Dies ist der
Song, von dem ich immer gedacht
habe, daB et, urteilt man nach der
bemerkenswerten Ahnlichkeit zwi-
schen den beiden Songs, The
Bluebells 1984 dazu inspiriert ha-
ben muB3, ihr YOUNG AT HEART
aufzunehmen (aber moglicherwei-
se war das gar nicht so).

MIDNIGHT TRAIN beinhaltet
ein Geigensolo von Mik Kaminski.
Es ist definitiv mein Lieblingslied
von der ganzen LP; und es tuckert
ziemlich vergniigt vor sich hin, ganz
so wie der im Titel erwihnte Zug.
Auf Seite 2 hort sich Kellys Ge-
sang auf ANYTHING GOES
WITH ME so sehr nach Paul
McCartney an, daf3 es schon ziem-
lich verbliiffend ist.

Der Song selbst ist ein langsames,
sehr angenehmes Liebeslied, ziem-
lich von der Machart wie einige von
Paul McCartneys eigenen Songs.
SchlieBlich verdient es OLD
ROCK’N’ROLLER, erwihnt zu
werden. Die Produktion dieses

Stuckes ist zwar ziemlich fad, flach
und leblos geraten, aber der Text,
der beinahe autobiographisch zu
sein scheint, ist wirklich gut, und
humorvoll noch dazu. Der Titel des
Songs sagt eigentlich alles. Die US-
Version von ,,Kelly“ aus dem Jahre
1983 ist jedoch eine ganz andere
Geschichte:

,Kelly: 1983 - RIVA RECORDS
(RVL 7502)

Stiicke: Am I A Dreamer/ Oh,
Little Darling/ Dear Mama/
You Don’t Need To Hold Me
Tight/ Midnight Train/ Don’t
Wanna Hear That Song Again/
Anything Goes With Me/ Old
Rock’n’Roller/ You’ve Been
Telling Lies/ Sea Of Dreams

Fir dieses Album von 1983 sind
die meisten der Songs neu ab-
gemischt oder neu aufgenommen
worden. Dies betrifft besonders
Bev Bevans Schlagzeugspiel, wie
ich bedauerlicherweise mitteilen
mulB. Auf der Aufnahme von 1982
horte er sich nun wirklich nicht so
an, als ob er sich besonders viel
Mihe gegeben hitte: Der Schla-
gzeugpart ist sicher nicht einer sei-
net besten.

Wias allerdings den Remix von 1983
angeht, so muf3 Kelly ihm wohl ge-
sagt haben, dal3 er Nagel mit K6p-
fen machen soll, und somit ist das
Resultat deutlich besser. Sogar die
Plattenhtille stellt eine enorme Ver-
besserung dar: Das Farbfoto auf
der Vorderseite zeigt einen gutaus-
sehenden, braungebrannten, glatt-
rasierten Kelly; er ist schwarz ge-
kleidet und sieht aus wie um die 30.
Er hat sich leger auf einem metal-
lischen Gartenklappstuhl ausgebrei-
tet und sieht ziemlich gemein und
schlecht gelaunt aus.
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Was ein Jahr doch so ausmachen
kann! Zwei der Songs vom 82-er-
Opus (BLACK « HEARTED
WOMAN und CAN’T STAND
THE MORNING) wurden 1983
durch zwei neue Songs ersetzt:
YOU.DONT NEED TO HOLD
ME TIGHT, ein Song mittleren
Tempos mit kitschig-romantischen
Textzeilen, und YOU’VE BEEN
TELLING LIES, eine recht lang-
same, reggaemifBige Nummer, wel-
che die Geschichte eines Manns, der
von seiner Frau verschmaht wird,
erzahlt (die ibliche Story, aber trotz-
dem sehr schon).

Zwei ganz ordentliche Stiicke. Der
Remix eines GroBteils der Musik
fur die US-Version hat eine enot-
me Verbesserung von Songs wie
OLD ROCK’N’ROLLER bewitkt.
Das Schlagzeug hort sich besser an,
der Keyboard-Sound ist viel klarer
und lebendiger und auch die Or-
chestrierung ist besser (fir die Or-
chestrierung beider Versionen
zeichnet Louis Clark verantwort-
lich). Der Remix von 1983 stellt auf
jeden Fall eine enorme Verbesse-
rung gegeniiber der Version von
1982 dar. Bei den verbleibenden
zwei Veroffentlichungen von Kelly
Groucutt handelt es sich jeweils um
Singles.

WE LOVE ANIMALS (PRE-
MIER RECORDS: RSPCA 1),
Wohltitigkeitsplatte zugunsten
der ,,RSPCA* - veroffentlicht im
Mai/Juni 1985

Dies war eine Single mit drei Stiik-
ken, wobeli sich zwei davon auf der
A-Seite und eines auf der B-Seite
befinden. Die Bildhiille dieser Sin-
gle basierte mit ihrer in Schwarz
gehaltenen Beschriftung und roten
Liebesherzen auf dem altbekann-
ten ,,Ich liebe NY“-Logo, das die
Hulle finfzeilig tiberzieht. Der
Name des Singers und die Titel der
Stiicke stehen in Blau in der zweit-
obersten Zeile auf der Vorderseite
der Hiulle geschrieben. Sticke: A
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LITTLE BIT KINDER; KEEPER
@R T HEKBYSSRFE RO XS

Mit dieser Single wendet sich Herr
G. vollig vom ELO-Sound ab. Sie
beinhaltet keine Streicher und nur
sehr wenige Gitarrenklinge. Man
bekommt einfach nur Kelly an den
Keyboards und einen Drum Com-
puter zu hoéren. Sie wurde Mitte
1985 verottentlicht, und Kelly be-
watb sie anscheinend mit einem
Auftritt in der Sendung ,,John
Craven’s Newsround®! Demzufol-
ge war sie offenbar darauf ausge-
richtet, kleinen Kindern zu gefal-
len, die ja ,Tiere lieben’, wie es der
Mann ausdriickte. Kelly ging sogar
soweit, fiir den Hintergrundgesang
von A LITTLE BIT KINDER eine
komplette Grundschule (genau ge-
sagt die ,,The Blanford Mere
Primary School®) heranzuziehen. A
LITTLE BIT KINDER selbst ist
der erste von den beiden Songs auf
deriAsSeitcs

Er prisentiert eine Art eingingigen
elektronischen Reggae-Sound. Die
Kinder machen Kelly beinahe die
Anerkennung fiir den Gesang strei-
tig, besonders, wenn sie am Ende,
wo der Song ausgeblendet wird,
alle zusammen eine vielschichti-
ge, ELO-miBige Version von
THREE BLIND MICE singen.

Das Stuick ist ein wenig schnul-
zig, aber dennoch langst nicht
so schrecklich wie die meisten
der Platten, auf denen Kinder
mitsingen, es bisher gewesen
simdylDerizweitess Soin o
KEERER @F THECKEY:
wurde von Kelly zusammen
mit einem gewissen Jay Si-
mon geschrieben. Ich per-
sonlich meine, dal3 es ein
starkerer Song ist als der
vorherige - moglicherweise,
weil darauf keine Kinder mitwir-
ken.

Er zeichnet sich auch durch einen
auBerst kraftvollen Schlagzeug-
Sound aus, der einem nicht mehr

aus dem Kopf gehen will. Der letz-
te der drei Songs, THE FOX, wel-
cher sich auf der B-Seite befindet,
ist meiner Meinung nach mit Ab-

stand der beste von

ihnen. Vollstindig von Kelly ge-
schrieben und arrangiert, erzdhlt er
die Geschichte einer Fuchsjagd aus
der Sicht des Fuchses) was cific
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wirklich phantasievolle Idee ist (ich
werde euch nicht verraten, wie die
Geschichte ausgeht).

Dieses Lied ist wunderbar schau-
rig, in etwa so wie VIENNA von

Ultravox. Kelly singt es mit so viel
Leidenschaft, da man glauben

kénnte, daB er wirklich ein Fuchs
ist, der von einer Meute bellender
Fuchshunde verfolgt wird. Die
Fuchsjagd (oder vielmehr der Pro-
test gegen die Fuchsjagd) ist offen-
sichtlich ein Thema, welches Kelly
Groucutt sehr bertihrt, wenn man
denn nach der Platte gehen
kann. Wer weil3, vielleicht
hitte Kelly inzwischen bereits
seinen ersten Solohit gehabt,
-wenn THE FOX die A-Seite
gewesen wire und die ande-
ren beiden Songs auf der B-
Seite gelandet wiren?! Wie ihr
vielleicht aufgrund des wohl-
titigen Zwecks dieser Platte
schon vermutet habt, haben
alle drei Lieder die Thematik
Tierschutz und Protest gegen
Tierquilerei gemeinsam, aber
THE FOX bringt die Botschaft
am besten riiber. Schade, dal3 es
nur die B-Seite war.

Player alias Kelly Groucutt
und Mik Kaminski AM I A
DREAMER? (Rainbow
Records - 7": RBR 5, 12":
RBRT 5)

7": Am I A Dreamer?/ I’ll
Never Forget You

12": Am I A Dreamer?/ I’ll
Never Forget You/ ’ll Cry For
You Tonight

Meine Theotie hierzu ist ja, dal}
Kelly geglaubt hat, daB} er nur des-
halb nicht so viele Platten verkauf-
te, weil niemand seinen Namen
aussprechen, geschweige denn be-
halten konnte; also dnderte er ihn,
um die Leute vielleicht denken zu
lassen, daB3 es sich um eine Pop-
gruppe namens Player handelte!
Leider hat diese List anscheinend
nichts genutzt, da er als Player auch
nicht mehr Platten verkaufte als
unter dem Namen Kelly Groucutt.
Ein ilterer DJ, welcher das Nacht-
programm von Radio 2 moderier-
te, glaubte sogar, dal3 Player ein
Pseudonym fiir Jeff Lynne auf
Solopfaden sei! Ich glaube kaum,
daB dies Kelly gefallen hitte!

Bei AM I A DREAMER, der A-
Seite, handelt es sich im Grunde um
eine Neubearbeitung des gleichna-
migen Songs von seinem Album
,Kelly“. Arrangement und Ozche-
strierung dieser Version stammen
von Louis Clark, und ein wenig
bekannter Haufen von Session-
Musikern namens The Royal
Philharmonic Orchestra spielt auch
darauf mit. Sie wurde produziert
von Kelly Groucutt und John
Etchells (der schon die EP ,,We
Love Animals® produzierte).

Die Produktion selbst ist herrlich
bombastisch und quillt férmlich
iber vor lauter herumwirbelnden
Streichern. (Mik Kaminski spielt
darauf auch seine elektrische blaue
Geige, was dem ganzen einen gu-
ten Eindruck vermittelt. Anm. d.R.)
Einige von Jeffs und E.L.Os gro-
Beren Produktionen (wie zum Bei-
spiel ,,Eldorado®) wirken im Ver-
gleich dazu regelrecht spirlich. Die
B-Scite (das einzige B-Seiten-Stiick
auf der 7") heift 'LL NEVER
FORGET YOU.

Dieser Song wurde von Kelly
Groucutt eigenartigerweise zusam-
men mit Bev Bevan von E.L.O.
(welche Teile er davon geschrieben
hat? Ich habe echt keine Ahnung)
geschrieben. Es ist ein weiterer die-
ser sehr heiteren, eurovisions-
miBigen Songs, die Kelly anschei-
nend so gerne aufnimmt, die aber
seine beachtlichen Talente nur un-
zureichend beanspruchen; obwohl
man sagen muf3, daf er in der Mit-
te einen ziemlich guten, beinahe a-
cappella vorgetragenen Teil enthilt.
Es ist eine sehr eingingige Melo-
die, und wenn du sie erst mal in dei-
nem Kopf hast, wirst du sie wo-
chenlang vor dich hin summen.

Das Bonusstiick, welches sich nur
auf der 12"-Version dieser Single
befindet, heilt PLL CRY FOR
YOU TONIGHT. Ich sage es nur
ungern, aber ich bin det Ansicht,
daB es einer der schlechtesten, wenn
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nicht gar der schlechteste Song ist,
den Kelly jemals geschrieben hat.
Ich finde ihn einfach viel zu schmal-
zig und peinlich, und beim Text
zucke ich manchmal zusammen.
Vor allem beim Chorus: ,,Ich wer-
de mein Kopfkissen umklammern
und dich bis zum Morgengrauen
feste (an mich) driicken®.

Oje, Kelly! Beide B-Seiten wurden
zusammen von Groucutt und Llew
Horrowitz produziert. Kellys Al-
bum wurde allein von ihm selbst
produziert. Sowohl die 7" als auch
die 12"-Version dieser Single haben
ein Bildcover, welches jeweils das
gleiche ist. Es ist ganz in Weil3 ge-
halten, wobei oben in der Waage-
rechten AM I A DREAMER in
Blockschrift geschrieben steht, wih-
rend in der Mitte ein groB3es Player-
Logo in Rosa und Weil3 zu sehen
ist. Es ist also sehr einfach.

Bevor ich nun zum Restimee kom-
me, sollte ich vielleicht noch erwih-
nen, dafl 1982 vom 82-er ,,Kelly*-
Album zwei Singles ausgekoppelt
wurden. Und zwar waren dies AM
I A DREAMER/ANYTHING
GOES WITH ME (RCA 182) und
OH, LITTLE DARLING/CAN’T
STAND THE MORNING (RCA
245). Beide besaB3en Bildhiillen. Das
Bildcover von AM 1A DREAMER
entsprach dem des RCA-Albums
von 1982 (zeigte also dieses
schreckliche Foto).

D1 coiaillicistiin: @I, SETRRELE
DARLING war da schon wesent-
lich netter anzuschauen: sie zeigte
ein Bild des Pop-Art Kiinstlers Roy
Lichtenstein von einem blonden
Midchen, welches ein regenbogen-
farbenes Stirnband trigt; innerhalb
eines weillen Randes, welcher das
Bild umgibt, stehen in der oberen
linken Ecke der Hille die Worte
,»Kelly Groucutt™ geschrieben, und
in der unteren rechten Ecke findet
sich der Schriftzug ,,Little Darling®.
Alles in allem betrachtet, mul3 ich
gestehen, daf3 ich das meiste von
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Kelly Groucutts Material sehr un-
bestindig finde, ganz im Gegensatz
zu dem von Jeff Lynne. Dies ist
witklich schade, weil Kelly tatsich-
lich sehr talentiert ist, und meiner
Meinung nach ist er eigentlich so-
gar ein besserer Singer als Jeff
Lynne. Probiert es doch einfach mal
aus und hort Euch THE FOX an -
wenn Thr denn die Méglichkeit dazu
habt - und Ihr werdet verstehen,
was ich meine (Geschmackssache.
Ich personlich méchte andererseits
mal loswerden, daf3 meiner Mei-
nung nach der ,,.Singer Jeff Lynne®,
vielleicht aufgrund seiner zahlrei-
chen anderen Talente, etwas unter-
bewertet wird. In Hitlisten der Art
,»Die 100 besten Singer der Rock-
geschichte® taucht er kaum auf.
Leider.

Denn, ob mit oder ohne technische
Hilfsmittel, er hat eine exzellente
und vor allem auch vielseitige Stim-
me. Anm. des U.). Wenn er doch
nur ein paar mehr Lieder von der
Art wie THE FOX oder das wun-
derbare MIDNIGHT TRAIN ma-
chen wiirde, und weniger von die-
sem schmalzigen Zeug, dann kénn-
te er sich selbst vielleicht eines Ta-
ges zu einem kleineren Hit verhel-
fen. Aber angesichts seines Alters
von fast 42 erscheint dies jetzt doch
auBerst unwahrscheinlich. Aber es
wire wirklich schade, wenn seine
schone, starke Stimme niemals ei-
ner deutlich breiteren Horerschaft
zuginglich wire. Wunder gibt es
immer wiedet.

(Anm. 2001: Aus Player wurde
1987 die Gruppe OrKestra, die wie-
derum fiir das E.L.O. Part II Pate
stand. Interessant auch die Ge-
schichte vom Song ,,The Fox* die
1985 mit einer Single B-Seite be-
gann und als nicht zum Zuge kom-
mender OrKestra Song 9 Jahre spa-
ter ein E.L.O. Part IT Song wurde.)

»Wie Kelly auf die
@eibe €iel und
zum Superstar

warde.

(Interview von John Oyden, Mitte
1982, genaue Quelle ist nicht be-
kannt.)

Als ein Mann, der von sich behaup-
tet, da3 er immer wieder auf den
Beinen landet, wenn er in Schwie-
rigkeiten gerdt, weil Kelly
Groucutt, Bassist und Sianger beim
Electric Light Orchestra, natirlich,
wie er mit diesen beiden Beinen fest
auf der Etrde stehenbleibt. Er ist
Mitglied einer der besten Rock-
gruppen der Welt, wovon goldene
Schallplatten in Hiille und Fille, ein
Reisepal3 voller Stempel aus exoti-
schen Landstrichen und ein Arbeits-
leben, welches entweder in luxuti6-
sen Hotels, Flugzeugen oder auf
der Buhne vor ekstatischen Zu-
schauermengen von bis zu 75.000
Leuten zugebracht wird, zeugen.

Und gerade ist sein erstes Solo-
album veroffentlicht worden. Trotz-
dem macht er lieber Urlaub im
Wohnwagen in der Nihe von
Barmouth als im Ausland, verbringt
einen Grofteil seiner Freizeit zu
Hause bei seiner besseren Hilfte
und den drei Kindern, und seine
Vorstellung von einem gelungenen
Ausgeh-Abend ist es, mit seinem
Bruder und den Ehefrauen zu ei-
nem Pub in der Nihe seiner Woh-
nung in Himley zu gehen. Die West
Midlands haben meht zu bieten als
ihren Anteil an talentierten Musi-
kern, die es irgendwie nicht schaff-
ten, die Chancen zu bekommen, die
sie verdienten; und Kelly schien ei-
ner von ihnen zu sein, bis sein Le-
ben sich praktisch iiber Nacht vol-
lig verinderte. Der in Tipton gebo-
rene Musiker schloB3 sich mit 15
seiner ersten Gruppe an, war mit
20 desillusioniert von dem ganzen
Geschift und ,,steckte es® fir etwa
18 Monate, bis ihn ein Freund tber-
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redete, bei einer Band namens
Greenwich Village einzusteigen.

Von dort ging er zu einem Trio, wel-
ches sich Marble Arch nannte, und
fiel erneut auf die Beine, als er den
Schlagzeuger der Gruppe zu einem
Probespiel fiir eine Band namens
Sight and Sound begleitete und da-
bei selbst ein Angebot erhielt, als
Bassist bei ihnen einzusteigen.

Utrspriinglich eine Gruppe, die sich
dem mehrstimmigen Gesang ver-
schrieben hatte und in Tanzhallen
und Ballsilen auftrat, inderten sie
ihr Image und wurden zu einer Kla-
mauk-Popgruppe, die sich ganz all-
mahlich einen Namen machte. ,,Ich
habe immer die Comedy-Sketche
gespielt®, sagt er. ,,Ich trug alberne
Perticken, blaue Lederstiefel und
Hot pants - es war harte Arbeit. Es
war aber nicht wirklich eine Drag-
Show (Show nach dem Motto
»Minner tragen Frauenkleidung®,
Anm. des U.), sondern einfach eine
komédiantische Kabarett-Show.

Sight and Sound waren zwei Jahre
lang einigermal3en erfolgreich, ver-
dienten gut und waren praktisch un-
unterbrochen am Arbeiten, aber als
der Arrangeur der Gruppe ausstieg,
sah sich plotzlich Kelly der Aufga-
be gegentber, sich um die musika-
lischen Belange der Gruppe kiim-
mern zu mussen. Es war harte Ar-
beit; und er machte seine Sache
nicht so gut wie der Vorginger,
weshalb der Abstieg der Gruppe be-
gann. Damals tat er etwas ,,richtig
Beklopptes®. ,,Ich verliel3 die Band
und begann, in einem Birmingham-
er Nachtclub namens ,,Snobs‘ zu
arbeiten. Das war mit enormen fi-
nanziellen EinbuBBen verbunden,
und ich lebte mit Frau und Kind in
einer Zweizimmerwohnung. Es war
eine harte Zeit, und die Arbeit war
wirklich nervtétend.

Dann kam eines Abends wie aus
heiterem Himmel Jeff Lynne ins
Snobs herein. Zusammen mit Bev

Bevan und Richard Tandy setzte er
sich hinten hin und bat mich, mich
spater mit ithnen zu treffen. Keine
zwei Monate spiter sall ich zum
ersten Mal in meinem Leben in ei-
nem Flugzeug und flog hintiber
nach New York und weiter nach
Detroit zu meinem ersten Konzert
mit E.L.O.. In diesen zwei Mona-
ten hatte ich gearbeitet, was das
Zeug halt. Ich kannte keines der
Alben, welches die Gruppe ge-
macht hatten, nur die Singles, aber
Bev kam mit einem Haufen Ban-
dern an und sagte:’ Das hier sind
die Stucke, die wir wahrscheinlich
spielen werden.” Er gab mir eine
Liste der Sachen, auf die ich mich
konzentrieren sollte; und etwa eine
Woche lang schuftete ich bis zum
Umfallen und lernte die BaB3parts
und den Gesang. Als ich dann zur
Probe kam, freuten sie sich sehr,
dalB3 ich, anstatt holprig zu agieren,
die Songs wirklich spielen konnte
und die Harmonien beisteuern
konnte. Danach war mein einziges
Argernis, daf ich ein paar Mal ex-
tra nach Newport fahren muf3te, um
meinen Reisepal3
rechtzeitig ausge-
stellt zu bekom-
men.”  Seitdem hat
er fast uberall auf
der Welt gespielt
und auf den letzten
finf Alben mitge-
wirkt, von
,,Greatest Hits“-Al-
ben und Kompila-
tionen sowie dem
Soundtrack  zu
»Xanadu® ganz zu
schweigen.

Die « Veroffentli-
chung seines ersten
Soloalbums bedeu-
tet den nichsten
groBen Schritt nach
vorn in seiner Kar-
riere - obwohl Ver-
tragsstreitigkeiten

mit seiner eigenen
PRlattcnfizma,; RCA]

und E.L.O.s Management sein Er-
scheinen um kurze Zeit verzoger-
ten. Gerade befindet er sich auf ei-
ner Promotion-Tour durch diverse
Radiosender und genief3t seinen er-
sten Exkurs in die geschiftliche
Seite der Popwelt durch und durch.
Nach E.L.O’s nichster Album-
session, welche im August beginnt,
witd er sich daran machen, ein zwei-
tes Album einzuspielen. Was sein
erstes anbelangt, welches einfach
nur ,, Kelly heil3t, so ist seine grofite
Starke zugleich seine Schwiche, in-
sofern daf3 es sich, in Bézug auf
Ausfithrung und Arrangement, sehr
ahnlich wie E.L.O. anhort - aber,
um es mit Kelly zu sagen: ,,Die
Musik, die E.LL.O. spielen, ist die Art
von Musik, die ich mag, und genau
dies ist es, was ich auf mein eige-
nes Album draufgepackt habe. Die
meisten Gruppenmitglieder, die
Soloalben machen, prisentieren
darauf normalerweise einen vo6llig
anderen Sound, aber ich liebe nun
mal E.LL.O.s Musik, und schreibe
deshalb selbst Sachen in dieser Art.
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Sende es...

Eine reduzierte Briefseite in dieser
Ausgabe, um fiir die Artikel Platz
zu machen, die diesmal an uns ge-
sendet wurden

=

Lieber Andrew,

lass mich Dir fur die erste Ausgabe
von Face The Music gratulieren
(hoffentlich die erste von vielen).
Du hast es hervorragend gemacht!
Du hast das alles in bester Absicht
gemacht und es wire enttduschend
gewesen, wenn die Dinge nicht rich-
tig dargestellt gewesen wiren.

Nebenbei bemerkt, hast Du Jeff
Lynne vor zwei Wochen beim
Prince Trust Concert gesehen? Die
Fernseh-Ubertragung ( oder das
Wenige, was davon zu sehen war ),
war mitleiderregend. Warum konn-
te man nicht mehr von dem grof3-
artigen Wiedersehen von George
Harrison und Ringo Star mit Jeff
sehen? Sie spielten ein paar Songs
zusammen, aber man sah nur
Geotge, als er While My Guitar
Gently Weeps sang. Vielleicht wird
ein Video davon ver6ffentlicht, in
dem meht (ohne Werbung) zu se-
hen ist!

Wausstest Du. dass ein Video vom
Album Discovery fiir das deutsche
Fernsehen gemacht wurder Alle
Songs wurden im Video-Format ge-
macht. Ich habe eine Kopie, die ich
von einem Handler in Deutschland
gekauft habe.

Es ist keine gute Kopie, aber die
Musik zum Film ist okay. Gab es
irgendeinen Teil von ELO’s Welt-
tour 1981/82, der als Konzert ge-
filmt wurde? Ich habe gehért, dass
es so etwas geben kénnte, aber nie-
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mand scheint etwas genaues zu wis-
sen. Kann man vielleicht irgendwo
her Informationen tber ein zukiinf-
tiges Video / Greatest Hits Album
von ELO bekommen?

Fir heute alles Gute

Phil Lutie
Saford,Lancashire

(Anm. 2001: Das Discovery Video
wurde nicht flirs deutsche Fernse-
hen gemacht und ist auch nie in
Deutschland ausgestrahlt worden.
Von Time ist bisher noch kein
Videomitschnitt aufgetaucht)

N

Lieber Andrew,

vielleicht hat Dir das schon irgend-
jemand anderes erzahlt. Wenn nicht,
es heil3t, dass Marc Bolan die Lead-
Gitarre bei Showdown und Ma-
Ma- Ma- Belle spielte, (aber es kann
auch eine von diesen Legenden
sein, dass ihn jemand nur gesehen
hat, als er einen Beutel Chips in dem
Studio und zu diesem Zeitpunkt al3,
und ein Musikjournalist dachte sich,
dass das eine gute Gelegenheit
wire, zu sagen, er spielt die Gitarre
bei diesen Aufnahmen ) .

Zum Schluss: Ich weil3 nicht, ob das
fur Dich interessant ist, im Melody
Maker gibt es einen hochglanz
Schwarz-WeiB3-Druck, der Bev
Bevan bei seinen ersten Verkiufen
bei Heavyhead Records zeigt. John
Bonham kauft gerade Elton Johns
Tumble Weed Collection LP. Ich
entdeckte dies, als ich 1985 dort fur
das Roy Wood Buch forschte.

Fur heute viele Grul3e
John Van Der Kiste
Mootland Park, South Brent, De-

von

Anm. 2001: Auf ,,Flashback® gibt
es letztendlich die Bestatigung von
Jeff Lynne selbst das Marc Bolan
co-Lead Gitarre nur auf Ma-Ma-Ma
Belle spielt. Bev konnte sich 1991
ja nicht genau erinnern ob Marc auf
auf Showdown mitgespielt hatte.)

SN

Lieber Andrew,

Gratulation zur hervorragenden
ersten Ausgabe - schade, dass sie
nicht im Hochglanzpapier erschei-
nen konnte, aber schlieBlich haben
wit als ELO - Fans nun etwas, was
wir hochleben lassen kénnen. Mach
weiter so mit Deiner guten Arbeit.

Alles Gute

Stephen Hand
Wednesfield, Wolverhampton

SN

Lieber Andrew,

mir hat die erste Ausgabe des
E.L.O.-Fanmagazins seht gut gefal-
len. Gibt es Biicher von E.L.O.-
Konzerten oder Videos?

Ein 100%iger franzésischer E.L.O.-
Ean

Pierre Debiez, La Colle, Loup
FRANCE

FTM: Es gibt ein Konzert-Video
von 1978, erhiltlich auf VHS oder
BETA. Die Bestellnummer weif3 ich
allerdings nicht. Bev Bevans The
ELO Stotry wurde 1980 veroffent-
licht, bisher das einzige offizielle
ELO - Buch.

SN
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